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Dialog intre sfera si cub

Am conceput proiectul ,,Dialog
intre sferd si cub® ca pe o instalatie, in
sensul pe care acest termen il posedd in
teritoriul artelor vizuale contemporane.
Lipsit de elementele decorative, de cali-
tate uneori indoielnicd, care abundi in
locasurile de cult contemporane, atit
orientale cat si occidentale, proiectul
preia elementele esentiale ale iconografiei
bizantine (In special acele icoane din
perivada de anr a iconografiel rusesti din
sec. XIV- XV) si le distribuie armonic,
intr-o arhitecturd minimalistd izvoratd
din proiectia tridimensionald a icoanei
nofintei Treimi”, cea mai complexd si
dintre
noud, fird doar §i poate una dintre cele

fascinanti icoanele cunoscute
mai valoroase capodopere ale umanitatii.
Prin natura abstractd, pura si ,,dezin-
teresatd” a reprezentdrii, perfectiunea
compozitiei, mesajul ermetic si mai mult
decat miraculos, icoana se prezintd ca un
canon artistic perfect independent in fata
trecerii timpului §i a ierarhiilor valorice
pe care el le naste.

Prin calititile pe le dezvolta, proiectul
ar putea fi definit ca un potential Mugen
al iconografiei bizantine, o instalatie care sa
reuneascd mare parte din realizdrile de
maximi calitate si puritate stilisticd ale
acestui capitol al istoriei artelor universale.

Din punct de formal,
instalatia este obtinutd prin intersectarea
unui cub (C2) cu o sferd si un cilindruy, la
fel de inalt ca si cubul, si generat de sfera

vedere

in miscare verticald. Sfera este deter-
minati de un cerc egal, ca lungime, cu
patratul care genereazd cubul. La acest
ansamblu al intersectiei cubului cu sfera
am ajuns transferand in tri-dimensional,
schema geometrici a icoane ,Sfintei
Treimi”: pdtratul din jurul icoanei a
devenit un cub (C1) iar cercul, o sferd.
Desfisurind cubul am obtinut eucea
latind din jurul icoanei; bratul vertical al
crucii reprezintd iniltimea cubului mare
al instalatiei (respectiv nivelul tavanului).
Raportul dintre cubul mic al icoanei (C1)
si cubul mare al intregii instalati (C2)
simbolic, dintre
micro $i macro-cosmos (fig. 1).

Modulul interior frontal va contine
(in patratul de intersectie al crucii latine)
icoana ,Sfintei Treimi”, intr-o repre-
zentare circulard care amplifica structura

reprezintd, raportul

compozitionald internd a icoanei, o intre-
geste formal (prin completarea aripilor
celor doi Ingeri laterali) si conceptual, dat
fiind cd simbolismul cercului vizeaza
planul transcendent. Vom regasi si la
Teofan Grecul o compozitie circulard a
»ofintei Treimi”, pictatd in aceeasi peri-
oadd cu aceea a lui Rubliov (fig. 2).
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Fig. 1 — Desenul constructiv al instalatiei
,,Dialog intre sferd si cub”

Celelalte trei module vor contine, in
centrul lor, trei vitralii circulare, egale ca
dimensiune cu icoana, cu dominante
cromatice distincte, corespunzatoare domi-
nantelor cromatice ale celor trei Personaje
angelice, ca o proiectie a acestora pe
celelalte trei brate orizontale ale crucii
tridimensionale, respectiv. In centrul
celorlalte trei module-pereti ale instalatiei.

Pavel Evdokimov ne ofera o
descriere a calitatilor estetice si tehnice
(arhitectonice) ale templului
,»Templul reproduce structura interni a
universulul. Nu existd frumos fdard mdsurd
spunea Platon si la fel Aristotel: Frumosul
constd in mdsurd §i ordine. Dumnezeu e
Marele Arhitect si genialul geometru al
lumii; aceste idei vin de la Pitagora
pentru care fotul ¢ randuit dupd Numar.
Structura matematica a universului, legile
raporturilor si ale proportiilor (numarul
de aur sau sectiunea de aur) nasc un
sentiment de desdvatsire si de senindtate
olimpianad. Mdsura face frumos orice lucru,
considera Isaac Sirul. Frumusetea formei,
spune Platon In Philebos, e ceva rectilinin si
cirenlar, facnt cu ajutorul compasului, sforii si al
echernlu.... astfel aceste forme sunt frumoase in
sine.

sacru:
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Fig. 2 — Reprezentarea circulard
a icoanei ,,Sfintei Treimi”

Terusalimul ceresc videste tocmai
interactiunea dintre cerc i patrat
(Apocalipsa XXI, 16). Nava escatologici,
naosul (de la navis — navd), dominat de
forma sfericdi a cupolei, sintetizeaza
unirea cercului cu pdtratul, masurd si
cifru ale Cerului si ale impiri;iei.
Sanctnarnl, spune Sfantul Maxim,
lnmineazd i conduce naosul, acesta din nrmd
devenind expresia vizibild a sanctnarului. O
astfel de relatie restaureazd ordinea.... resta-
bileste ceea ce era in Paradis si va fi in
Imparitie. Pitratul sau cubul reprezinti
imuabilitatea, stabilitatea planului realizat
si Inlduntru se desfisoard dinamismul
circular al slujbelor si al ritualurilor.
Dezvoltarea spatiului liturgic se face in
plan vertical; este directia rugaciunii
simbolizatd de suisul timaii, parfum al
soarelui si al luminii, mireasma a Preumes,
sunt, de asemenea, mainile ridicate ale
preotului, gestul din timpul epiclezei si al
inaltarii sfintelor daruri. La fel, mersul
(procesiune, la inceput dans sacru) in
jurul templului sau al altarului desem-
neaza rotirea in jurul centrului cosmic
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care leagd pamantul cu cerul si imitd
miscarea circulard a astrelor”.!

Cupola, In formd de calotd sferici,
este rezultatul intersectiei cubului cu
sfera care genereazd cilindrul. Ea va fi
auritd, conform simbolismului bizantin al
aurului - lumind solard materializatd - si
va contine, central, o fereastrd/vitraliu cu
imaginea lui Hristos Sfantul Chip” —
»Acheropitul”, de pe icoana aflatd la
muzeul Tretiakov din Moscova. Aceasta
este, fard nici o indoiald, una dintre cele
mai fascinante opere iconografice si unul
dintre cele mai complexe si expresive
portrete din intreaga istorie a attelor. Este
vorba, din nou, de o proiectie ,,macro-
cosmica” a aceluiasi portret pozitionat sub
icoana ,,Sfintei Treimi”, ce simbolizeazi,
in acea ipostazd, pe lisus Hristos cel
prezent intre oameni §i pe a ciror cond-
itie si-a insugit-o. Sfantul Chip al lui
Hristos, din mijlocul cupolei, se proiec-
teaza In centru planului de bazi al insta-
latiei in cupa ,,Graal” - o semisferd de

diametru egal cu cel al vitraliilor si al
icoanei ,,Sfintei Treimi” - stabilind astfel
bratul vertical al crucii cu trei dimensiuni,
celelalte doud (orizontale) fiind descrise
de icoana principald si vitraliul albastru
(E — V), respectiv de vitraliul rosu si cel
verde (N —S) (fig. 3).

Fig. 3 — Vedere interioard a instalatiei
,.Dialog intre sferd si cub”

1 Pavel Evdokimov, Arta icoanei. O teologie a
Sfrumusetii, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1992, p. 128

S4 urmirim consideratiile estetice si
teologice ale lui Pavel Evdokimov fati de
icoana ,Sfantului Chip”: ,,Dacid icoana
lui Hristos ate intotdeauna ca model
wofantul Chip”, ficutd, s-ar putea spune,
de insdsi mana lui Dumnezeu, arta occi-
dentald va fi tot mai mult reprezentarea,
ficuti doar de mana omului, a unui
model uman. O imagine religivasd ne
ofera chipul omului si-L. subintelege pe
Dumnezeu — Omul; icoana zugraveste
ipostaza, ficand astfel posibild vederea
lui Dumnezeu in Om.””2

Axa verticaldi a crucii tridimen-
sionale se identificd simbolic cu arborele
si Axa lumii iar, din punct de vedere
optic, razele solare care vor stribate
vitraliul din centrul cupolei (la mijlocul
unei zile de vard) se vor reflecta de pe
suprafata emisferei din centrul pavi-
mentului si, din nou, de pe cupold, dand
nastetre unei coloane de lumina.

Fig. 4 — Vedere exterioard a instalatiei

De altfel, simbolismul boltii (fig. 4)
se regaseste in toate formele traditionale,
dind nagtere unor tipuri arhitecturale
asemdndtoare. Unul dintre acestea este o
structurd constituitd dintr-o bazd cu
sectiunea patratd, avand deasupra o boltd
mai mult sau mai putin emisferici. Se
poate aminti stupa budisti, gubba islamici

2 Pavel Evdokimov, Arta icoanei. O teologie a
Sfrumusetii, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1992, p. 150
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sau modelul catedralei Sfintei Sofia, a
cdror forma generald este identica.

Portretul lui lisus Hristos, preluat
din icoana Sfintul Chip — Acheropitul,
ocupd, 1in cadrul instalatiei, aceeasi
ipostaza centrald ca In majoritatea sce-
nelor iconografice de pe peretii laterali,
astfel cd, Hristos se identifici cu Centrul
si Axa Lumii (fig. 5).

Fig. 5 — Vedere interioari a instalatiei
,,Dialog intre sferd si cub”

Structura primitiva a unei colibe, al
cirei acoperis In formd de boltd era
sustinut de un stilp ce unea varful
acoperisului cu solul, este aceeasi cu a
unei stupa, a carel axd e reprezentatd in
interior, prelungindu-se uneori in sus,
dincolo de dom. Axa nu trebuie si fie
mereu reprezentatd fizic, dat fiind cd
centrul solului ocupat de edificiu, adicd
proiectia varfului boltii, este intotdeauna
identificat virtual cu Centrul Lumii, fapt ce
se afld In stransd legaturd cu necesitatea
ritualurilor ce fac din construirea unei
biserici (in traditia crestind) o adevirata
imitare a insesi Credrii Lumii.

Modulul obtinut prin desfacerea
cubului C1, de dimensiuni egale cu ale
icoanei ,,Sfintei Treimi”, va fi prezent pe
toate cele patru fete laterale ale cubului
C2 (al intregii instalatii) si va determina
planurile interne ale fetelor sale laterale.
Aceste patru module se vor intetsecta cu
cilindrul mare, care va ,rotunji “ — la
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interior — muchiile laterale ale cubului.
Aceste muchii vor fi percepute, insi, la
exteriorul instalatiei, definind “colturile”
cladirii.

Astfel, ceea ce este plan in interior
va fi perceput, la exterior, ca suprafatd
laterald a cilindrului iar ceea ce va fi
cilindric in interior va fi plan in exterior,
respectiv intersectia ortogonala a fetelor
laterale ale cubului mare.

Planul de bazi al cubului mare C2,
respectiv pavimentul instalatiei, este
determinat de intersectia dintre patratul
matrice a cubului C2 si cercul care
genereaza sfera mare, respectiv cilin-
drul. In centrul acestui plan de bazi a
instalatiei este determinati geometric
prezenta unei emisfere, generata de un
cerc egal cu cercul in care este inscrisa
icoana ,,Sfintei Treimi”. Aceastd emisferd
este replica micro a cupolel (macro); In
plan simbolic este Graal-ul, vasul sacti-
ficiului divin, pe care il gdsim repre-
zentat in centrul icoanei lui Rubliov.

Vitraliul rotund din centrul boltii,
care Iinfitiseaza Chipul Ilui Hristos —
Acheropitul, este si reprezentarea discului
solar in calitatea sa de Ochi al Lumiz, prin
care se face trecerea din lumea mani-
festatd in Imparitia i Dumnezen. Acest
element se identifici, in simbolismul
evanghelic, cu poarta stramtd, iar lisus
Hristos este — conform aceleiasi doctrine —
singurul mediator intre cele doud lumi.

Bolta, pe langi simbolizarea Cerului
si — prin extensie — a ierarhiilor spirituale
superioare noud, se afli in analogie cu
alte forme care vizeazd dinamica spatio—
temporald: Roata Pdmdinteasca, care este
plana, reprezintd proiectia Rogii Ceresti
care are, ca i bolta, forma unei portiuni
de sferd. Parasolul sau umbrela sunt
obiecte a cdror functiune simbolica
reuneste structura rotii si pe aceea a
boltii, fiind echivalentele ,,portative” ale
unui acoperis boltit.
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Intersectia semicercurilor tangente
la semisfera centrald a pavimentului (a
caror diametru este dat de latura mici a
crucii latine) desctie, in plan simbolic, cele
patru rauri ale paradisului terestru ce
amintesc, formal, de structura elicoidali
a ADN-ului. Ele fac legdtura intre centru
(a se vedea simbolismul centrului) si
periferie, respectiv suprafata laterald a
cilindrului care preia migcarea orizontald
a raurilor paradisului, transformand-o in
miscare verticald si ascensionald (fig. 6).

Fig. 6 — Vedere de sus a instalatiei
,,Dialog intre sferd si cub”

Undele albastre si aurii ale celor
patru rauri ale Paradisului terestru sunt
descrise de o spirald si — dupd cum se stie —
forma spiralei este in stransd legiturd cu
aceea a labirintului. Simbolismul labirin-
tului este echivalent, in traditia crestini,
cu cel al pelerinajului si trebuie spus ca,
in general, parcurgerea labirintului trasat
pe pavimentele unor biserici, era un
substitut al pelerinajului in Tara Sfanta.

Natura simbolicd a materialelor care
ar putea fi folosite la realizarea practicd a
proiectului este aceea specifica traditiei
bizantine: pavimentul va fi realizat din
piatra albd (calcar), cele patru rauri
paradisiace” vor fi realizate din ceramici
albastrd si aurie, smaltuitd. Emisfera din
centrul pavimentului va fi auritd, ca si
peretii laterali, tavanul i cupola (la
interior §i exterior), pentru a pune in

valoare calitatea (originard) de /fumind
solard a aurului. Exteriorul instalatiei va fi
alb si — asemenea planurilor drepte sau
circulare din interior — nu va contine nici
un element sau structurd decorative, a
ciror prezenta este superflud si ar putea
atinge unitatea stilisticd si conceptuald a
proiectului.

La stanga peretelui frontal (al
nofintei Treimi”) vom avea peretele
nFiului”; la dreapta, peretele ,,Sfantului
Duh”; iar peretele opus ,,Sfintei Treimi”
va fi cel al ,, Tatdlui” si al Judecdtii de apoi,
unde va fi si intrarea principald, prin
partea de jos si centrald a acestui perete.

In centrul peretilor , Fiului” si al
,Hofantului Duh” vor exista alte doud
cii de acces; toate usile vor urma pro-
filul arhitecturii, respectiv al suprafe-
telor cilindrice, atat la interior cit si la
exterior. Peretii laterali §i cel de la
intrarea principald (al ,, Tatalui”) vor fi
impartiti in cate gase registre egale,
respectiv patratele definite de crucile
latine, la exteriorul lor.

Peretele din stanga (al ,,Fiului”) va
contine cele sase icoane care se afld intr-
o directd determinare cu viata si actiunile
majore ale lui lisus Hristos: Nagterea
Dommnului, Boteznl Dommnului, Schimbarea la
Fata, Intrarea in lerusalinm, Coborirea la lad
si Indltarea Dommulus.

Peretele din dreapta (al ,,Sfantului
Duh”) va contine sase icoane care sunt
corespunzatoare momentelor majore ale
vietii Maicii Domnului, ale actiunii
Sfantului Duh si ale constituirii Bisericii
crestine: Nagterea Maicii Domnului, Intrarea
Maicii Dommnului in  Biserica, Buna 1 estire,
Prezentarea  lui lisus la Templn, Coborirea
Stantulni Dub s Adormirea Maicii Donmului.

Pentru descrierea insusirilor geome-
trice si simbolice ale instalatiei ,,Dialog
intre sferd si cub®, gisesc necesar si
amintesc citeva consideratii desprinse
din Apocalipsa lui loan:: ,,Apoi unul din cei
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sapte Ingeri care tineau cele sapte potire
pline cu cele din urmi sapte urgii a venit
si a vorbit cu mine si mi-a zis: «Vino sd-
H ardt mireasa, nevasta Mielului». $i
m-a dus in duhul pe un munte mare si
inalt; si mi-a ardtat cetatea sfantd,
Ierusalimul care se pogora din cer de la
Dumnezeu avand slava lui Dumnezeu.
Lumina ei era ca o piatrd prea scumpd, ca
o piatrd de iaspis strdvezie ca cristalul.
Era inconjuratd cu un zid mare si Inalt.
Avea douisprezece porti si la porti
doisprezece ingeti si pe ele erau sctise
niste nume, numele celor douidsprezece
semintii ale fillor lui Israel. Spre rasarit
erau trei porti, spre miazanoapte trei
porti, spre miazdzi trei porti si spre apus
trei portl. Zidul cetdtii avea doudsprezece
temelii si pe ele erau cele doudsprezece
nume ale celor doisprezece apostoli ai
mielului. ingerul care vorbea cu mine
avea ca masurdtoate o trestiec de aur ca sd
masoare cetatea, portile si zidul ei. Ceta-
tea era in patru colturi si lungimea ei era
cat largimea. A masurat cetatea cu trestia
sl a gidsit aproape doudsprezece mii de
prijini. Lungimea, lirgimea si indltimea
erau deopotrivi. I-a mésurat i zidul si a
gasit 144 de coti, dupd mdsura oame-
nilor, cdci cu misura aceasta mdsura
ingerul. Zidul era zidit din iaspis si
cetatea era din aur curat ca sticla curatd.
Temeliile zidului cetitii erau impodobite
cu pietre scumpe de tot felul. Cea dintai
temelie era de iaspis, a doua de safir, a
treia de halchedon, a patra de smarald, a
cincea de sardonix, a sasea de sardiu, a
saptea de hrisolit, a opta de beril, a noua
de topaz, a zecea de hrisopaz, a unspre-
zecea de iacint, a doudsprezecea de
ametist. Cele doudsprezece porti erau
doudsprezece margaritare, fiecare poartd
era dintr-un singur margaritar. Ulita ceta-
tii era de aur curat ca sticla stravezie”.

3 Apocalipsa (21, 9)
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Instalatia ,,Dialog intre sferd si cub”
are patru porti de acces dintre care trei
sunt deschise accesului publicului, a
patra — in centrul peretelui orientat spre
Est — nefiind folositd. Acest perete va
contine, asa cum am mentionat, icoana
circulard a ,,Sfintei Treimi”# cu extensia
ei in partea de jos a crucii latine. Ceilalti
trei pereti sunt formal identici §i pot fi
definiti ca o proiectie a icoanei centrale,
dat fiind cd in centrul crucii fieciruia se
afld trei vitralii colorate, cu dimensiunile
egale cu ale cercului icoanei si cu
dominante cromatice corespunzitoare
celor trei Personaje angelice. Modul in
care sunt structurate si decorate aceste
vitralii este determinat de aceeasi schema
compozitionald internd a icoanei ,,Sfintei
Treimi”. Vitraliile sunt concepute pe
marginea unor consideratii simbolice
despre natura si rostul formei octogo-
nale; de altfel octogonul este des utilizat
in intreaga constructie, atit a armaturii
geometrice a instalatiel cat si a icoanei
,Sfintei Treimi”.

Peretele din stanga, al ,,Fiului”, are
ca dominantd cromatici rogul-violet, rupt
prin juxtapunere cu fragmente colorate
complementar si colateral, preluate din
intreg spectrul cromatic. Dupd cum am
mentionat, acest perete contine sase
icoane care descriu momentele cheie din
viata Mantuitorului, dispuse de jos in sus
si de la stanga la dreapta astfel:

fﬂd{farea Domnului

Nagterea Domnului
Coborirea la lad

Schimbarea la Fatd
Botezul Domnuini
Intrarea in lerusalim

Putem identifica un sens superior de
lecturd pornind de la Nagterea Domnului,
ca moment al inceputului, continuand cu
Botezul Domnului, Schimbarea la Fatd si

4 existd mai multe variante circulare ale acestei
scene, una din ele fiind o fresca pictatd de Teofan
Grecul
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terminand cu Indltarea Domnuini, punct
terminus al actiunilor lui Hristos. Acestea
vizeazd planul miraculos al momentelor
descrise in Evanghelii.

O a doua lecturd porneste cu
Nagterea Domnului, continud cu Botegu/
Dommnului, Intrarea in  lerusalim, termi-
nandu-se cu Cobordrea la lad $i vizeaza
actiunile terene ale Mantuitorului.

Peretele din dreapta contine, la ran-
dul sidu, celelalte sase icoane din ansam-
blul de doudsprezece, care constituie
momentele principale ale calendarului
crestin:

Adormirea Maicii Buna Vestire

Domnului
Nagterea Maicii Intrarea Maicii
Domnulni Donmului in Bisericd

Cobordrea Sfintulni Prezentarea lui Tisus

Dub la Templu

Lectura istoriei icoanelor din pat-
tea de sus porneste cu Nagterea Maicii
Dommnului, continuand cu Intrarea Maicii
Domnului in Bisericd, Buna Vestire si se
incheie cu Adormirea Maicii Domnului.
Planul terestru al evenimentelor majore
din viata Sfintei Maria incepe cu acelasi
moment al Nagterii Maicii  Domnului,
continua cu Pregentarea Mariei la Templu,
Prezentarea lui lisus la Templn $i se
incheie cu Coborarea Sfintului Dub, mo-
mentul nasterii bisericii crestine.

Cel de-al treilea perete, care contine
in centru vitraliul albastru, are sase scene
ce infatiseaza [udecata de apoi, preluate de
pe pictura murald aflatd pe peretele
nordic, exterior al bisericii manastirii
Voronet, din nordul Bucovinei - una din
capodoperele artei bizantine romanesti.

*

Proiectul instalatiei “Dialog intre
sferd si cub” este rezultatul unui indelun-
gat proces de sintezd a elementelor mate-
matice, artistice, teologice sau de altd
naturd, mecanism dezvoltat Induntrul
teritotiului extrem de fascinant si com-
plex al iconografiei bizantine. El poate fi
considerat ca fiind un autentic demetrs
artistic postmodern, chiar dacd este
fundamentat si pe o platforma spirituala.
Realizarea practici a unui astfel de
proiect ar presupune indeplinirea unei
lungi serii de conditii favorabile, astfel cd
nu ne rdmane decat sa incheiem (sau si
incepems) cu acelasi gand al lui Serghei
Bulgakov: ,,De un lucru e greu si ne
indoim, si anume c2 artei i-a fost destinat
incd sd mai ardd cu flacird religioasd. Pe
acest teren e posibild §i o noud apropiere
a artei si cultului, o renastere a artei
religioase — nu stilizare, fie ea §i virtuasa,
dar lipsitd de inspiratie si neputincioasid
din punct de vedere creator, ci creatie
absolut libera si de aceea sincerd pana la
capit, insufletitd de rugiciune, asa cum a
fost marea arta religioasa a epocilor
trecute. In orice caz, arta isi pastreazi
cucerirea principala, din epoca ,,seculari-
zarii” — libertatea §i autonomia sa
deplini: aducand la altar, In imprejmuirea
Bisericii, jertfa inspiratiilor sale, ea nu
devine nicidecum heteronomi, nu se
limiteazd pe sine, inchizandu-se preme-
ditat in domeniul cultului, ci isi pastreazd
largimea diapazonului, in orice caz ca pe
o posibilitate” 5.

5 Serghei Bulgakov — Lumina neinseratd, Ed.
Anastasia, Bucuresti, 1999, p. 513
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