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Cristian NAE

Interpretarea ca argument.
Despre sursele si
resursele unei noi definitii
functionalist-estetice a operei de arta

(Roger Pouivet, Ou'est-ce-qu 'une oeuvre d'art?,
Librairie philosophique J. Vrin, Paris, 2007, 128 p.)

Elaborati in maniera unei intro-
duceri utile in dificila si mereu actuala
problema a definirii artei si a operei de
artd, Qu'est-ce-que-une oenvre dart? isi
propune nu doar si traseze cadrele
teoretice ale spinoasei probleme, prin
travaliul unui comentariu critic asupra
istoriei deja venerabile a problemei
definirii artei din perspectivd analiticd,
ci si si ofere un rispuns personal in
dialog cu ,.traditia” printr-un un exer-
citiu argumentativ in favoarea unei
pozitii in primul rind ontologice cu
privire la esenta operei de artd, inscrisa
in continuarea unei puternice directii
definitionale in discursul esteticii anali-
tice: functionalismul estetic. Strategia
nu este deloc surprinzitoare, utilizarea
formei unei aparente introduceri intr-o
problemi pentru a argumenta in reali-
tate o tezd proprie deloc neglijabild
fiind o practicd fireascd in literatura
filosofici analiticA in domeniu, iar
preocuparea prezentd a  autorului
pentru definirea artei vine In conti-
nuarea preocupdrilor ontologice expri-
mate intr-o lucrare anterioard!, decizia
in favoarea unei anumite directii
definitionale fiind astfel rezultatul unei

U L ontologie de 'envre d'art, Editions J. Chambon,
coll. Rayon Art, Nimes, 2000.

situdri ontologice ferme, pe care acest
volum are menirea de a o argumenta
detaliat.

Structura cidrtii combind exercitiul
comentariului istoric prin analiza argu-
mentelor in favoarea marilor pozitii
discutate cu analiza de text, beneficiind de
o anexa cuprinzand comentariul a doud
fragmente: unul din Roman Ingarden,
celalalt apartinand ontologiei ,,evenimen-
tiale” sustinute de Gregory Currie. Din
perspectiva unui exercitiu exegetic, publi-
catia poate fi asadar privitd unitar, ca un
opus in doud parti, cuprinzand un travaliu
de analiza istorici si unul de exegezi
tematicd, ce permite o argumentare deta-
liati in favoarea unei definitii estetic-
functionaliste. Miza argumentativd a intre-
gii lucriri este exprimatd cu claritate: ,,Nu
avem suficiente motive si abandonim
conceptia comund a operei de artd ca
obiect literar, pictural, muzical, gestual etc.,
posedand caracteristici estetice reale care
fac din el ceea ce este”2

Astfel, in prima parte a cartii, traseul
interpretativ ales de Roger Pouivet selec-
teazd punctele majore ale problematicii
abordate. Autorul opteaza in prealabil
pentru o abordate clasificatorie si descrip-

2 Roger Pouivet, Qu'est-ce-gun’une oeuvre d’art?, Librairie
philosophique J. Vrin, 2007, p. 125.
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tiva, argumentind in favoarea a trei
criterii pentru definirea artei: zuteligibili-
tate, neutralitate, universalifate’. Situarea
anti-evaluativd a cercetirii este salutata,
desi ea pare de la sine inteleasid in
demersul analitic, constituind chiar una
din trasaturile sale in opozitie cu
discursul continental al esteticii si al
filosofiei artei*. Chiar si in discursul
analitic, o definite evaluativd a artei nu
este Insd neobisnuitd, fiind implicitd in
demersurile care definesc arta conform
functiei sale de a produce plicere
esteticd, tributare unui reflex moder-
nist. Cu aceste clarificiri metodologice
incheiate, filosoful francez sustine
posibilitatea unei definiri relationale a
artei, refutand anti-esentialismul pe
baza slibiciunii criteriului ,,asemini-
rilor de familie’>. Ulterior, demersul
sdu trece in revistd posibilitatea unei
definiri a artei deschisd si exploatatd
procedural de teoria institutionald i
definitiile istorice ale artei, sau functional
de definitia simbolici goodmaniand si
cele functionalist-estetice  (Beardsley,
Genette etc.). Utilizarea distinctiei intre
teorii procedurale §i functionale, ince-
titenitdi prin contributia lui David
Davies®, este inspiratd, facilitand clasifi-
carea limpede a multiplelor definitii ale

3 Conditia de inteligibilitate pretinde ca o
definitie sd nu contind termeni pentru cate o
competentid prealabila (de teoria si istoriei artei)
ar fi necesara, cea a neutralitatii, ca definitia sd
nu fie evaluativd (confundind arta cu expresia
unei clase de valori), iar cea a universalititii, ca
definitia sd acopete a priori orice intrd in sfera
conceptului definit.

4 Jean Marie-Schaeffer, I.’Art de [dge moderne,
Editions Gallimard, Paris, 1997.

5 A se vedea criticile traditionale ale lui Maurice
Mandelbaum, — (Family ~ Resemblances — and
Generalizations Concerning the Arts), Paul Ziff (The
Task of Defining a Work of Ari) si William
Kennick (Does Traditional Aesthetics Rests on A
Mistake?).

6 Stephen Davies, Definitions of Art, Cornell
University Press, Ithaca, 1991.
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artei propuse 1in literatura analitici a
ultimelor patru decenii, pe care lucrarea de
fatd o reuseste intr-un spatiu discursiv
extrem de limitat. In acest cadru, pozitia sa
se orienteazd ferm citre o definitie functio-
nalistd estetici: ,,O operd de arti este o
substanta artefactuald a cdrei functionare ii
determind natura specifica’’.

In economia argumentativa a lucrarii,
partea exegetica vizeazd, indirect, o argu-
mentare atentd impotriva a doud pozitii
ontologice care par a contracara non-
specificitatea estetici a operei de arti in
calitate de ,substantd artefactuald” cu
functionare esteticd, sustinuti de Pouivet,
respectiv non-obiectualitatea ei. Este vorba
de subiectivismul estetic specific feno-
menologiei si de ontologia actionald si
»evenimentiald” sustinuta de Gregory
Curtie, conform cireia o operd de artd este
instanta unei actiuni.

Prin urmare, as putea spune ci lucra-
rea manifestd o tripla mizd. Ea reprezinti,
pe de o parte, o introducere concisd
extrem de utild si clari In aceastd pro-
blemi, avind meritul unei ,distiliri”
exemplare a detaliilor intr-un compediu cu
adevirat ,esential”. Pe de altd parte, ea
manifestd un exercitiu exegetic interesant
de urmadrit pentru filosoful artei avizat, a
cirui pertinentd este incontestabild chiar si
unei priviri malitioase. Pentru lectorul
avizat, in special pentru hermeneut, cele
mai interesante puncte ale acestui traseu
constau, evident, In expunerea istoricd a
problemei prin exercitiul unei examindri
atente a tezelor care instantiazd teoriile
adverse sau pe cele similare. Dacd uneori
argumentele si criticile intalnite sunt ,,tradi-
tionale” pentru cunoscitori, precum pro-
blema definirii primei opere de artd in
cazul teoriei istoric-intentionale a artei,
utilizarea acestora este condusi cu precizie
si elegantd, constituind un rezumat de

7 Roger Pouivet, gp. ¢it., p. 60.
8 Ibidem, p. 53.
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referintd in literatura de specialitate.
Alteori, Intilnim observatii incontes-
tabil pertinente si inedite, precum cri-
tica statutului ,,amorf” al operei de artd
in cadrul teoriei institutionale, elabo-
ratd In deplind cecitate fagi de orice
functie sau (inter),actiune” artistica
efectiva’.

In fine, cel mai important aspect
in raport cu miza sa internd este acela
cd lucrarea argumenteazd convingator
in favoarea wunei situdri teoretice
personale notabile in aceastd problema.
Insi in cea din urma privinti se
impune o teconsiderare mai atentd a
principalei sale asumptii ontologice,
cea a operei de artd ca ,,obiect inten-
tional cu functionare estetici”, a cirei
mizd §i argumentare este remarcabild
pentru filosofi si esteti, dar discutabild
pentru adeptii unei conceptii diferite
asupra normativititii analizei filosofice
in raport cu practica artisticd, precum si
asupra istoricitatii fenomenului artistic,
specificd artistilor si criticilor de arta.

in primul rind, argumentarea
desfasuratd de Roger Pouivet, irepro-
sabild sub raport logic, vadeste minore
derapaje metodologice reductioniste in
favoarea propriei pozitii esentialiste.
Din perspectiva unei filosofii mult mai
apropiate de istoria artei contemporane
si de teoretizarea empirica si criticd a
fenomenului artistic, extensia metodo-
logica prezentd in pretentia definirii
artel prin demersul unei analize pur
filosofice este reductivi. Spre exemplu,
sunt de acord cu faptul ci definirea
evaluativi a artei constituiec una din
problemele majore ale teoriei moderne
a artei, fapt remarcat de Roger Pouivet.
Din picate, desi autorul opteaza clar
pentru o abordare descriptivd si eli-
mind pe bund dreptate conditia reusitei
din definirea operei de artd (cici,

9 Ibidem, p. 48.

evident, nu toate operele de arti sunt si
valoroase)!Y, el asuma i conditia universa-
litatii unei definitii, necesara dar reductiva
in fata relativismului istoric: cdci insugi
conceptul de arti este si a fost istoric
modificabil. De asemenea, Pouivet acuzi
preocupirile pentru ,,cazurile de limitd” in
arta, specifice atitudinii anti-esentialiste sau
celei ,,quietiste”!!; de a manifesta un inte-
res nefiresc §i contra-intuitiv fata de limita
si periferie. Cici sustinatorii acestor tipuri
de investigatic le considerd a reprezenta
tocmai ,,nucleul dur” al definirii arteil2.
Dar aceasta Inseamnd a argumenta in fa-
voarea unei traditii propri cel mult
filosofiei artei, nu i practicii artistice
efective contemporane. Cici pentru criticul
de artd §i ,,practicianul” actual nu mai este
nimic contra-intutiv. 1n utilizarea non-
esteticd a artei, sau in utilizarea readymade-
ului sau a artei conceptuale. Dimpottivi,
practicile artistice ce par limitrofe definirii
substantialist-estetice a operei de artd au
devenit astizi de-a dreptul canonice.

In cea de a doua privintd, sustinerea
unei pozitii ontologice substantialiste pre-
supune, evident, o nechestionata Incredere
in sincronicitatea fenomenului artistic,
privit anistoric. Intr-o asemenea perspec-
tivd, clasa operelor de arta reprezintd o
clasi ontologicd stabild, indiferentd la
modificirile conceptului de artd ca atare In
istoria practicii artistice. Or, desi recu-
noagte faptul cd opera de arti presupune
un context cultural, un ansamblu de prac-
tici si comportamente educate, de conven-
tii institutionale §i o istorie a artei, Roger
Pouivet considerd ci, ontologic, este
necesara existenta prealabila a unui obiect-
suport. Strict onto-logic, autorul francez

10 Thidem, pp. 17-18.

11 Spre exemplu, definirea nominald, recursivd sau
conventionald a artei sunt definitii ,,non-reale” ale
acestui concept.

12 In opinia autorului, atitudinea ,,quietistd” este
specifici tuturor tentativelor unei definitii non-reale a
artei. Cf. Roger Pouivet, gp. dit., pp. 29-30.
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este perfect indreptatit, numai ca, la
nivelul unei analize istorice, nu toate
obiectele artistice rezultate in cadrul
practicilor corespunzatoare au functio-
nat estetic In toate perioadele istoriei a
ceea ce astdzi numim artd. lar intentio-
nalitatea esteticd per se, ca si functio-
narea sa ,,de dragul artei”, este exclusiv
o caracteristicd a artei moderne!3.

In concluzie, propunerea functio-
nalist-esteticd a lui Roger Pouivet este,
sub raport filosofic, o salutara tentativa
de ,,normalizare” a disputelor recente
cu privire la definirea artei. Din picate,
eca poate fi convingitoare pentru
filosofi, dar discutabild pentru criticii
de artd i teoreticienii artei contempo-

13 Vezi Paul Oskar Kiristeller, “The Modern
System of the Arts”, Journal of the History of deas,
vol. 12, no. 4, 1951; Peter Burger, Theory of
Avant-Garde, Manchester University Press, 1984;
Hans Belting, Likeness and Presence. A History of
the Image before the Era of Art, University of
Chicago Press, 1994; Arthur C. Danto, Affer the
End of Art: Contemporary Art and the Pale of
History, Princeton University Press, 1998.
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rane, contribuind astfel nu la o clarificare a
domeniului artei, ci la limpezirea sferei
propriului discurs: cel al filosofiei. Inter-
pretarea  traditiei discursului  filosofic
despre arti prin exercitiul argumentativ
omite astfel o interpretare a istoriei
propriului obiect: arta ca practicd culturala.
Si astfel, contribuie la continuarea traditiei
unei ireductibile divergente intre arti si
filosofie, conform cireia artistii creeaza
fird a se sinchisi de normele filosofilor, iar
filosofii se adreseazd de fapt propriei co-
munitdti culturale, lipsind propriul discurs
de orice finalitate practica.
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Dana TABREA

Jocul interpretarii

(George Bondor, Dansul madstilor. Nietzsche si filosofia interpretarii, Editura
Humanitas, 2008, 340 p.)

Editura Humanitas a publicat recent
cartea lui George Bondor despre
Nietzsche, intitulatd sugestiv  Dansul
madgstilor. Nietzsche §i filosofia interpretdrir.
Aparitia unei lucriri amplu documentate
despre Nietzsche, care si valorifice
textele tarzii ale filosofului german, cat si
o vastd bibliografie criticd occidentald de
maximd actualitate reprezintd un castig
enorm pentru studentul si cercetdtorul
roman, o bucurie pentru cititorul avizat,
interesat de gandirea lui Nietzsche. Cu
atdt mai mult cu cat literatura de
specialitate din Romadnia nu a putut
dispune pani in prezent de o lucrare atat
de serioasd despre Nietzschel

Proiectul acestei cirti isi are originea
in teza de doctorat a autorului ei,
intitulatad De la metafizicd la hermenentica.
Friedrich Nietzgsche, sustinuta in 2004 la
Universitatea ,,Al. I. Cuza” din lasi. Dacd
initial, in teza sa de doctorat, George
Bondor a avut in vedere cazul Nietzsche
ca o ilustrare a deconstructiel metafizicii
din perspectivi hermeneutica, actualul
volum expliciteazd conceptele si temele
fundamentale ale filosofiei lui Nietzsche
in baza coeziunii pe care le-o conferd
ideea de interpretare. Astfel, filosofia
nietzscheand este oferitd spre lecturd in
forma unei hermenentici existentiale, la baza
cireia regdsim ideea cd finta este inter-
pretare, de unde nu mai e decat un pas
pand la a spune, odati cu Gadamer, ci
Hfiinta care poate fi inteleasa este
limbaj”. Orice existentd, atit in sfera
umanului cat si in sfera organicului ori a
anorganicului, este interpretare, dat fiind

faptul cd ,toate vointele de putere
interpreteazd”. Interpretarea devine in
acest fel conceptul central prin care il
citim pe Nietzsche. Chiar titlul volu-
mului, o dati reformulat, inseamni
dansul (manifestarea) interpretarilor.
Lucrarea este structuratd in cinci
capitole: 1. ,De la fortd la vointa de
putere” (analiza unor concepte esentiale
pentru intelegerea filosofiei lui Nietzsche,
cum ar fi vointa de putere, forti,
evaluare, putere, dominare); 2. ,,Interpre-
tarea ca fenomen universal” (aprofun-
darea legaturii dintre conceptul vointei
de putere si cel de interpretare); 3.
,»Genealogie si istorie” (analiza metodei
genealogice, privitd drept criticdi a mo-
ralei); 4. ,,Nihilism §i metafizica” (analiza
nihilismului ca mod de a fi al euro-
peanului modern); 5. ,,in labirintul meta-
fizicii” (identificarea resorturilor criticii
metafizicii ca platonism, urmirind
decostructia metafizicii prin punerea in
discutie a disciplinelor ei fundamentale,
ontologia, teologia naturala,
cosmologia si psihologia rationala).
Dansul mdstilor, ca metaford, invitd la
surprinderea jocului inepuizabil al deve-
nirii, care in forma unei etaldri de
perspective ierarhizate si suprapuse nu
trimite mai departe inspre o iluzotie
esenta a filosofilor. Lumea, in viziunea
lui Nietzsche, este asemenea unei sfere
cu centrul pretutindeni si circumferinta
nicdieri, pentru ci In orice punct forte
opuse — active §i reactive — se pot ciocni,
pentru a da seama de manifestarea
vointei de putere, creand atit un centru

anume

93



RECENZII

de fortd cat §i un centru perspectival
dinspre cate realitatea se construieste in
imanenta ei. Totalitatea acestor perspec-
tive infinite este, totodatd, indefinita,
pentru cd perspectivele nu se insumeazi
monadic, ci se desfdsoard dinduntru in
afard, caz in care spunem cd lumea nu-i
decat interpretare, ori dinafari inspre
interior, caz in care spunem cd instinctele
noastre interpreteazd lumea. Disolutia
subiectului si a obiectului lasi loc
perspectivismului. Dupd cum aratd auto-
rul, Nietzsche sustine ci interpretarea
este prezentd In toate sferele existentei
(anorganica, organicd, umand). In lumea
anorganicd, interpretarea se referd la
raportul imediat dintre doud existente
invecinate, iar apanajul acestei interpre-
tari il constituie adevdrul tocmai pentru cd
lipseste mijlocirea prin valori, credinte,
concepte, teoril. O datd intrate In scend
acestea din urma, adevirul este ocultat de
minciund. Se impune o clarificare con-
ceptuald, realizatd foarte bine de George
Bondor in paginile cartii, intre perceptii,
interpretari $i perspective. Despre  perceptie
Nietzsche vorbeste atunci cand are in
vedere lumea anorganicd, cu referire la
interpretarea din care lipseste medierea.
Interpretarea  se referd, in general, la
raportarea vointei de putere la lume:
vointa de putere interpreteazd, impunand
diferente de putere (conflictul fortelor)
si, Interpretand, constituie lumea, care
nu-i decat joc al interpretirilor. In fine,
perspectiva  numeste  interpretarea care
presupune medierea, astfel ¢ nu putem
vorbi de perspectivd decat In ceea ce
priveste sferele organicd si umani. In
ceea ce priveste organicul, Nietzsche
tematizeaza corpul, considerat metaford
a pluralitagii. Asemeni unui stat perfect
ierarhizat cu guvernatori si guvernati,
corpul nostru, ba chiar fiecare organ in
parte, reprezinti punctul de intersectie al
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unor forte, dintre care unele reusesc s
domine, iar altele sunt dominate. Vointa
de putere interpreteazi la nivel organic in
sensul cd apar noi organe si noi functii
adecvate unor scopuri noi, organismele
se reproduc, organele se specializeazi. In
sfera umanului, instinctele, afectele,
nevoile reprezintd subiectul interpretarii.
Dincolo de toate acestea, omul nu e
nimic. Orice evaluare a noastri e rodul
instinctelor noastre, iar a considera ci
existd un sens, o valoare inerentd lucru-
rilor e rezultatul unui act de proiectie.
Atunci cand interpretarile sunt consi-
derate realitati avem de a face cu
fenomenul disimulirii. Dintre toate
modalititile existentei, omul este in cea
mai mare masurd inzestrat cu facultatea
de a minti. indepérténdu—se de facti-
citatea purd a lucrurilor, el numeste deve-
nirea aparentd, refugiindu-se in construc-
tele rationale (idei, idealuri, valori, teorii)
si neglijand faptul cd acestea sunt in egald
masurd  rodul puterii si al
interpretarii.

Singura atitudine valabild in fata
jocului inepuizabil al interpretirilor o
reprezinti afirmarea pluralititii existentei,
cu alte cuvinte a devenirii, demascarea
falselor magti ale metafizicii, religiei si
moralei (iluzia unititii constiintei $i a
cului; iluzia obiectivitdtii lumii; iluzia
adevirului) si inlocuitea lor cu mdstile
autentice (fictiunile artistice), a ciror
minunatd evanescenti este acum pe
deplin evidentiatd. Ceea ce trebuie reti-
nut este cd dincolo de orice masci nu ne
asteaptd nimic de ordinul unui chip ultim
(substanta, esenta, fiinta etc.), ci doar o
noud mascd, si asa mai departe ad
infinitum. Cu aceastd idee, autorul iden-
tificd nu doar figura centrald a filosofiel
lui Nietzsche, ci si influentele acestei
gandiri asupra filosofiei sfarsitului de
secol XX,

jocului
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Elena BALTUTA

Reabilitarea fenomenologica a olfactiei.
Cu natrile larg deschise

(Madalina Diaconu, Despre mirosuri si dubori. O interpretare fenomenologicd a olfacties,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, 238 p.)

Despre mirosuri filosofii au vorbit
cel mai adesea in chip negativ. Le-au
considerat ca apartinind unui simg
inferior, laturii animalice a omului, sau
le-au asociat cu sdlbaticul, cu figura
strdinului. Astdzi, numeroasele studiile
despre olfactie sunt in principal apanajul
chimistilor, biologilor sau parfumierilor
si mai putin al filosofilor, abordirile din
aceastd ultimd perspectivd aflandu-se
abia la inceput.

Cartea Maidalinei Diaconu!, Despre
mirosuri  §i - dubori. O interpretare fenome-
nologicd a olfactiei propune insd o reabili-
tare a mirosului atat in planul teoriei
estetice, cat si in plan pur filozofic, prin
recursul la o interpretare 1In cheie
fenomenologicd. Autoarea este doctor in
filozofie al Universitatii din Bucuresti i
al Universititii din Viena. A publicat in
tard volume precum: Pe marginea abisulni.
Soren Kierkegaard si nibilismul secolului al
XIX-lea (1996); Ontologia operei de artd in
lnmiina principiniui identitatii (2001), iar in
straindtate:  Blickumbkehr.  Mit  Martin
Heidegger zu  einer  relationalen  Asthetik
(2000); Tasten, Riechen, Schmecken. Eine
Asthetik der andisthesierten  Sinne  (2005);
Butkarest-Wien. Eine kulturhistorische "Touristi
an Eurgpas Raindern (impreund cu Lukas

1 Pentru cei interesati, mai multe detalii despre
activitatea academicd, precum i articole
semnate de Midalina Diaconu pot fi accesate
pe adresa de internet
http://homepage.univie.ac.at/madalina.diaconu.

Marcel Vosicky, 2007). In prezent este
coordonatoarea  proiectului  interuni-
versitar Haptic and Olfactory Design.
Cercetarea asumata in volumul de
fatd debuteaza cu o analizd istoricd in
capitolul intitulat Spéritul care adulmecd san
Nasul filozofilor unde este prezentat, in
manierd succintd, felul in care mirosul a
fost receptat de citre filosofi, Incepand
cu Platon si terminind cu abordirile
propuse de fenomenologie. Dupi schita-
rea cadrului istoric, cercetarea avanseazi
citre telul propus printr-o metoda
descriptiv-tematicd In capitolele doi si
trei, care propun o interpretare in cheie
fenomenologicd a olfactiei. Capitolele
patru si cinci continud analizand aspecte
practice prezente in estetica mirosului si
oferd cateva sugestii pentru formularea
unei teorii a olfactiei. Ultimul capitol, cu
toate cd este scris cu intentia explicitd de
a descrie mediul in care au loc activititile
de creare si de receptate a parfumurilor
(vezi p. 9), sfarseste prin a-si rata miza,
concentrandu-se asupra comparatiei dintre
Tara Huzurului si hypermarket-uri. Din
acest motiv ultimul capitol face notd
discordantd, fiind inconsecvent argumen-
tului si intentiei principale ale cartii.
Incercarea de repunere a mirosului
in drepturile de care a fost privat in
decursul istoriei filozofiei este realizata
de catre Midilina Diaconu prin interme-
diul unei interpretiri fenomenologice.
Articulatiile acestel interpretiri apar
descrise in volum incepand cu capitolul
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doi, intitulat Nagurile nasurilor, si termi-
nand cu Compozitii olfactive, capitolul cinci.
Pe parcursul celor patru capitole sunt
descrise tematic structurile experientelor
ce trec prin grila mirosului. Astfel aflim
cum, prin intermediul olfactiei, subiectul
isi constituie identitatea corporald, socio-
culturald si cea narativd. Analiza propriu-
zis fenomenologici este centratd tocmai
pe problema subiectului olfactiv: consti-
tuirea lui, felul in care isi manifesta
perceptia si reprezentarea, modul specific
de cunoastere, relatia cu spatiul si timpul,
raporturile sale cu mediul sociocultural,
cu comunitatea.

Teza principala a acestei cercetari
este cd subiectul olfactiv este, dintr-o
anumitd perspectivd, unul dinamic, ca-
racterizat de miscare si starea de deschi-
dere, un subiect a cirui activitate nu
poate fi suspendatd decat in cazuri
exceptionale sau odatd cu instalarea
mortii, deoarece nu avem capacitatea de
a ne inchide nirile, precum facem cu
ochii. in acelagi timp, acest subiect este
tranzitiv (se miroase pe sine) si totodatd
intranzitiv (miroase « sine), avand capa-
citatea de a modifica timpul si spatiul in
functie de mirosurile pe care le resimte
sau in functie de datele memoriei
olfactive. Din aceste motive subiectul
olfactiv este caracterizat de ceea ce
Heidegger numea zn-der-Welt-sein (faptul-
de-a-fi-in-lume). Granita dintre subiect si
obiect, mirosul in acest caz, este
estompatd, subiectul miroase, dar in
acelagi timp este absorbit, invaluit de
miros, motiv pentru care perceptia
olfactivi este caracterizatd prin pasivitate:
nasul este afectat de cidtre mirosuti,
neputindu-se  impotrivi acestora. In
cuvintele lui Kant ,,cel care isi scoate din
buzunar batista parfumati le impune
tuturor celor din preajma mirosul,
impotriva vointei lor, si ii obligd sd se
desfete, dacd vor sd respire” (p. 27).
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Odata resimtit, mirosul atrage cu
sine modificarea spatiului, care nu mai
este inteles in termenii distantei, ci in cei
ai apropierii, locul devenind insusi
mirosul resimtit. In acest cadru subiectul,
chiar dacd actul perceperii este pasiv, se
afli intr-o continuid miscare, experi-
mentind in permanentd harta olfactiva a
lumii. In acest mediu plin de excitanti
olfactivi, cunoasterea adiacentd simtului
olfactiei se caracterizeaza prin dinamism,
fiind asemeni subiectului care i di
nastere, mereu pe drum. Cu toate ci
acest tip de luare la cunostintd este
numit, cu oarece trezerve, cunoastere,
autoarea mentioneazd faptul cid miro-
surile nu sunt conceptualizabile integral,
tird rest, poate si pentru ci reprezentarea
lor aduce In prezent intregul eveniment-
cadru in care mirosul s-a manifestat
initial. in genere reprezentarea olfactiva
necesard in procesul de cunoagtere este
asemenea unei urme dinamice, care se
pierde, dar lasi totusi un semn al trecerii
ei, o pregentd a absentei. Resimtirea acestei
urme activeaza eurile istorice punctuale,
conectandu-le cu eul actual prin supra-
punerea unor straturi temporale si spa-
tiale intr-o istorie care constituie identi-
tatea narativ-personald a eului: ,,puterea
evocativd a mirosurilor este un factor de
constituire a biografiei subiectului, drept
unitate in diversitate. Profunzimea trecu-
tului ii conferi eului plat din prezent
adancime si caracter. Eul devine sine” (p.
93). Evenimentul receptirii unui miros
pune In miscare resorturi intime care
reugesc sd proiecteze eul in trecut, ficand
posibild atat recunoasterea unei situatii,
cat si recunoasterea sinelui. Aceasti du-
bld recunoastere confirmai Insdsi actuali-
tatea eului.

Pe lingi aceasti identitate numitd
narativd, mirosul corporal individua-
lizeaz4 alte doud tipuri de identitate: una
trupeasca si, in dependenta de ea, una
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socio-culturald, care stabileste granitele
unei comunitati inchise. Identitatea tru-
peascd devine explicitd in urma autode-
dublirii, a efortului sciziunii sinelui, cu
alte cuvinte a efortului pe care subiectul
il depune atunci cand Incearci si Iisi
resimtd propriul miros. Dar, cum omul
face parte din societate, contactul cu
celdlalt face posibild, gratie capacitatii
critice a nasului, constituirea identitatii
socio-culturale. In acest context frumos
miros cei dragi, casa, pe cand strdinul
este cel care se diferentiazd de noi ingine
prin miros — «cei ce miros urdt sunt
intotdeauna numai ceilalti: ei pot fi
rromii In Romania, turcii si ,,iugoslavii”
in Austria, cu mirosurile lor puternice de
bucitirie, ,,nemtii” nespalati in Franta si
»negroteii” In Europa si Statele Unite, ca
sd4 nu mai vorbim de evrei, cu prezum-
tivul lor miros de usturoi (...) Dimpo-
trivd, in Africa si Japonia, albii sunt cei
care 1ti mutd nasul din loc cu mirosul lor
de urind sau de unt» (p. 87). Mirosul
devine asadar un criteriu de acceptare
sau de respingere a celuilalt, stabilind
totodatd granitele unei recunoasteri ce
lasd si se intrevadd cum anume sunt
puse la lucru intrebuingiri mai vechi ale
nasului, precum precunoasterea, semnaliza-
rea pericolelor, intuitia.

Cartea Midilinei Diaconu are meri-
tul de a imbina adecvat metoda feno-
menologicd cu expunerea descriptivd a
informatiilor istorice. Astfel, volumul
poate suporta cel putin doud lecturi
efectuate prin grile diferite. Una ar fi

gisirea si probarea unei interpretiri
filosofice a olfactiei, alta ar fi lectura cu
scop pur informativ sau de destindere,
volumul cuprinzand descrieri savuroase
ale substantelor din care sunt realizate
parfumurile, ale modului si scopului in
care acestea au fost intrebuintate. Spre
exemplu, in China anticd si in India
parfumurile au circulat sub forma beti-
gaselor parfumate sau a prafurilor
aromate, a lumandrilor si a casoletelor
plicut mirositoare, pe cind in Evul
Mediu occidental pomezile — parfumuti
solide Incapsulate sub diverse forme —
erau purtate la brau pentru a-l pdzi pe
purtitor de boli.

Diversitatea nivelurilor interpretative
se datoreazd si bibliografiei consistente si
vaste, din domenii precum filosofia,
biologia, neurostiintele, chimia sau isto-
ria. Despre mirosuri §i dubori atrage nu
numai prin hermeneutica propusi, ci si
prin eruditie, prin stilul clar, seducitor,
pe alocuri neconventional, care reuseste
nu de putine ori sa transmitd in mod
concret cititorului  senzatii olfactive.
Asemeni parfumului frantuzesc alcituit
din nuante, volumul Despre miresme i
duhori are acea note de base specificd prin
interpretarea fenomenologici propusa,
note de coenr concretizatd prin datele si
informatiile privitoare la parfum si la
istoria acestuia si note de féfe care oferad
lectorului senzatia discretd de parfum
chiar si dupi ce volumul a fost parcurs.
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Toan Alexandru TOFAN

O noua eticar

(Bogdan Olaru, coord., Controverse etice in epoca biotehnologiilor,
Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, Iasi, 2008, 274 p.)

Cartea coordonati de Bogdan Olaru —
Controverse etice in epoca biotehnologiilor — nu
este una care se citeste doar in silile de
curs. Problematica pe care autorii si-o
asumd ca mizd este deopotrivi una
teoreticd — de extractie filosoficd —, insti-
tutionala — vizand legislatia si exercitiul
puterii — si, nu in ultimul rand, una care
tine de situarea in lume a individului, de
buna formulare a dilemelor si intrebarilor
ce dau chip conditiei sale cotidiene.

Contributiile autorilor, la care md
voi referi mai jos, se constituie ca
incercari de ,etica medicala” (p. 22).
Probleme traditionale ale filosofiei isi cer
o remodelare, intrucat descoperirile din
domeniul biotehnologiilor duc la refor-
mularea unuia dintre termenii primi ai
reflectiei: cel de wiatd. Daci in mod
traditional wiafa se definea ca premisi, ca
dat, incarcat fiind de conotatii teologice
sau, dimpotrivd, naturaliste, biotehno-
logia contemporani ajunge la o definitie
a vietil In forma unei constructii §i, de
aici, a posibilitatii reconstructiei ei.
Descoperitile din  domeniul geneticii
aduc viata in puterea purtatorului ei, iar
geneticianul — sau medicul, practicianul —
devine in acelasi timp judecator si origine
a unei categorii, initial restranse, de
forme de viatd. De aici, necesitatea
reevaludrii problemelor etice care decurg
din libertatea ce insoteste noua tehno-
logie care did viatd.. wiezi. Problema
subiectului moral, a responsabilititii, a
categoriilor morale intrd astfel in atentie.
Spre exemplu, van den Daele ajunge si

98

vorbeascd despre o ,,eticd a speciei”, nu a
individului, dotat cu ratiune, dar supus
accidentului genetic, un fenomen implicit
evolutiei si care contribuie la realizarea
»performantei” speciei in ansamblul ei.
Solidaritatea  genetica sau  responsabilitatea
gemeticd sunt concepte care iau astfel
nastere plecand de la definitia pe care
genetica o di vietii. Intr-un alt plan, o
problemd de principiu este aceea a
dilemei dintre imperativul de a prezerva
natura §i tentatia reconfiguririi ei prin
tehnicile bioingineriei. Autorii articolelor
nu ocupd pozitii partizane; prezentarea
argumentelor, a categoriilor implicate in
dezbatere, a precautiilor care vizeaza
diferenta dintre practica eugeniei si cea a
prevenirii maladiilor reprezinti un succes
al analizelor prezente in lucrare. Pro-
blema anuntati de autori i care rimane
deschisa in acest moment este dacd
biotehnologia este in mdsurd sa dea
nastere in eticd unei noi paradigme sau
dacd ea conduce doar la o reformulare a
termenilor si enunturilor filosofiei prac-
tice In varianta ei clasica.

Al doilea registru al analizei, cel al
consecintelor pe care biotehnologiile le
au in domeniul institutional, este precizat
prin discutile in marginea legislatiei
privind transplantul de organe sau tehni-
cile reproducerii asistate. O intrebare de
acest tip priveste obligatia prezumtivd a
indivizilor de a exprima in timpul vietii
optiunea de a dona in momentul mortii
organe, altfel spus de a-si asuma corpo-
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ralitatea cu responsabilitate si de a
concepe propriul corp ca resursa vitala.
Al treilea registru constituie, in ceea
ce mid priveste, un important castig al
cartii. Autorii reusesc si scoatd proble-
matica la care se referd din spatiul ingust
al dezbaterii academice si sa o refor-
muleze In termenii dilemelor cotidiene.
Un exemplu este cazul lui Terry Schiavo.
Departe de a tine doar de competenta
comisiilor de eticd, acest caz al ameri-
cancei care a ,,trdit” timp de 15 ani in
stare vegetativd, asistatd de aparate, a
constituit un eveniment de presi §i a
obligat, prin gravitatea lui, la o luare de
pozitie si la o asimilare a acestor pozitii
in sfera dezbaterii publice. Se poate vorbi
aproape de responsabilitatea de a lua o
pozitie si de a nu ignora confruntarea cu
intrebdrile vitale ale existentei umane:
»~Avem obligatia de a ne confrunta cu
reprezentarea despre propriul sfarsit si,
mai ales, cu posibilitatea ci ni se poate
intampla si noua s fim livrati fara putere
de decizie unei instante strdine, care e
nevoitd sid imagineze un raspuns la
intrebdri pe care noi am omis si le
punem” (p. 15). Responsabilitatea nu
vizeazd, astfel, doar actiunea, ci si
reflectia: suntem, s-ar putea spune,
responsabili pentru modul in care celilalt
ar putea actiona §i care, In absenta deci-
ziei noastre, devine la randul siu respon-
sabil pentru utilizarea biotehnologiilor in
ceea ce ne priveste. Departe Insi de a
deveni o chestiune formalid, chestiunile
etice ridicate in carte isi asumd, de fapt,
propriile limite: redescoperirea vietii prin
intermediul tehnicii nu face posibil, in
mod direct, un rispuns universal la
intrebarea despre sensul ei: ,,Este posibil
ca astfel de cazuri si fie dintre cele care
nu au doar o solutie, ci sunt dileme indi-
viduale, conflicte care se joacd pe scena
complicatd a trdirilor unui anume indi-

vid” (p. 21). Tinnd, in fond, de

presupozitiile si optiunile ultime ale
indivizilor in ceea ce priveste propria lor
viatd, deciziile ies din domeniul, in multe
locuri, formal al eticii, si ajung — cu toatd
rezerva pe care autorii o au fatd de acest
termen — In cel al metafizicii.
Contributiile autorilor vizeazd pro-
blemele schitate mai sus, plecind nu
numai din perspective diferite de abor-
dare, ci folosind si instrumente diferite.
Formatia diversi a autorilor (activi in
domeniul filosofiei si medicinei legale)
asigurd cdrtii o deschidere interdisci-
plinard, perspectiva eticd dand, in acelasi
timp, coerenti demersului, luat ca intreg.
Astfel, Ion Copoeru si Nicoleta Szabo
trateazd in primul studiu, pe urmele lui
Nietzsche si Husserl, problema concep-
tului de responsabilitate din punctul de
vedere al activititii profesionale in
Romania post-decembristi. Cristina Gavri-
lovici, Beatrice loan si Vasile Astirdstoae
dezbat, in a doua contributie, o temi ce
poate fi vazutd ca particularizare si
concretizare a primului studiu: anume,
relatia medic-pacient, altfel spus, respon-
sabilitatea din punctul de vedere al con-
cretizdrii ei in cazul profesiunii medicale.
Teodora Manea porneste de la una dintre
implicatiile  studiului anterior, anume
responsabilizarea pacientului in actul
medical, pentru a vorbi despre respon-
sabilitatea fatd de propriul corp: acesta
devine, ca urmare a reconfiguririlor
tehnice, un biofact, intrand intr-o regiune
ontologicd incertd, care pune probleme
etice specifice. Bogdan Olaru aduce
problema responsabilitdtii in domeniul
relatiei parinte-copil, prin dezbaterea princi-
Dpinlui - beneficienter - reproductive. Prin  instru-
mentul screening-ului prenatal se ridicd
atit o problemi de responsabilitate fata
de sindtatea generatiilor viitoare, cat i,
corelativ, una a raporturilor de putere in
cadrul acestei relatii. Nicolae Morar
readuce problema din particularizirile pe
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care le cunoaste in contributiile prece-
dente in domeniul cercetirii ,,funda-
mentale”: cu ajutorul modelelor specifice
eticii discursului (Apel, Habermas), auto-
rul rescrie problemele diferitelor relatii in
care poate intra subiectul uman, pentru a
descoperi insuficienta acestui tip de etica
in incercarea de a trata, In specificitatea
lot, termenii ,,slabi” din punct de vedere
traditional — responsabilitatea fatd de
naturd, animalele non-umane, generatiile
viitoare. Cristina Gavrilovici, Beatrice
Toan si Vasile Astirdstoae revin intr-un
alt studiu cu discutarea cazurilor de tip
Terry Schiavo, ajungind si vorbeascd
despre cum este cu putintd un imperativ
care interzice acordarea tratamentului
medical in astfel de cazuri limitd — #he
duty not to treat —, precum i implicatiile
sale In politicile de sinitate si cadrul legal
care le insoteste. Eugen Huzum discuti,
intr-un ultim studiu, despre principiul
responsabilitatii individuale pentru boal,
pe care il supune unei analize critice atat
prin confruntarea cu problema rationali-
zarii resurselor medicale, cat si prin
(in)compatibilitatea lui cu exigentele
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dreptatii distributive. Anexa la lucrare
contine o analizd a proiectului de lege
pentru ,,Sandtatea reproducerii si repro-
ducerea umani asistati medical”’, o
analizd proiectatd mai mult pentru a
demonstra deschiderea problemelor si
necesitatea dezbaterilor In marginea
acestora decat pentru a incheia si a da un
raspuns decisiv la dilemele etice legate de
terilizarea zn vitro.

Lucrarea autorilor amintiti mai sus
ilustreaza de fapt o situatie deloc para-
doxalid: aceea ci anumite probleme de
ordin tehnic ce tin de practica si politica
medicald pot fi rezolvate numai prin
filtrul unei dezbateri §i argumentdri etice.
Meritul principal al cartii, dincolo de
problematizirile concrete si incitant
construite, constd in aceea cd prezintd un
model de reflectie care insoteste actiunca
in modul cel mai natural cu putinta: un
mod de asumare a unui nou concept de
viatd $i a unei atitudini in raport cu ea,
care reia o secventi kantiana, aceea a
succesiunii finale de intrebari: ce #rebuie sa
Jfac? Ce este omul?





