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Icoana: imagine si cuvant
Pentru o introducere
1n filosofia icoanei

(Abstract)

This article is focused on the icon’s fascination and crisis within the
contemporary west and east Christian world. The first two parts of the
article try to explain the genesis and the process of development of the
icon as sacred image within the Christian Church. The final two partts
underline the challenges of the modern society and the temptation to cut
down the full significance of the icon. Finally to respond to the nowadays
crisis of icon, the article pleads for an interior lecture of icon, i.e. to watch
the icon as symbol. Following this way, the icon could have two
functions: the first is epistemological, and the second is psychological.
Generally speaking, this article develops the epistemological function of

the icon.

In ultimele decenii ale secolului XX,
s-a vdzut cum Biserica catolici din
Occident a fost antrenatd de un fenomen
cultural-religios pe care il putem numi
moda icoanei. Tineri §i adulti, in
imprejurdri publice sau private, in biserici
mati sau In capele mici, cand se adunau
pentru rugiciune voiau si aibd in
mijlocul lor sau sa fie asezati in fata unei
icoane orientale. In momentul de fati
atractia icoanei a slibit in intensitate si se
poate observa chiar o tendinti de respin-
gere, un fel de prigoand a icoanei ,,in
numele unui refuz: acela al frumusetii-
idolatrie, proliferare a frumosului in
dauna frumosului unic, non reproduc-
tibil, deoarece se afli dincolo de frumu-
setea insasi”l.

I Cf. Card. Achille Silvestrini, ,,Cuvant inainte”, in:
T. Spidlik / M. I. Rupnik, Credintd si icoand (2000),
trad. de loan Milea, Editura Dacia, Cluj-Napoca
2002, p. 5.
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Faptul cd aceste fenomene se petrec
in Occident s-ar putea si nu-i impre-
sioneze pe romanii ortodocsi, bogati sau
sdraci, care au casele si apartamentele
pline de icoane. Totusi, recentul scandal
al icoanelor din scoli nu ne poate ldsa
indiferenti. In aceastd privinta trebuie si
recunoastem ci poate chiar icoana se
revoltd, fiindcd este manipulatd, instru-
mentalizata sau idealizatd §i desprinsa din
contextul care 1i este specific, adica acela
al devotiunii, fumului de tamaie, luma-
nirilor si pietatii.

Neindoielnic c¢d epoca noastrd post-
modernd, post-industriald, post-ideologica
sau post-comunisti este dominatd de
cultura imaginii, de cultura limbajelor
simple fara ca, totusi, oamenii si fie
initiati intr-o lecturd a imaginii. In conse-
cinti, gandirea este redusa la rationalism,
iar omul nu mai are capacitatea de a citi
medierea simbolicd a imaginii. Fard
trimiterea dincolo de sine, fird Impdrta-
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sirea unei realititi mai profunde, fard
capacitatea de comunicare, imaginea
devine propria sa ratiune: izbeste, atrage,
supune, posedd, seduce, ajungind si
nege libertatea. Totodatd, sensibilitatea
fatd de icoand se poate traduce astizi
prin nevoia omului de a avea la
indemana un limbaj trans-individual care
sa-1 deschidd calea spre alteritate si sd-i
ofere o justificare a complexitatii realului
din care si el face parte.

In acest studiu sustin urmitoarea
tezd, $i anume cd icoana este o imagine,
dar o imagine sui generis. Bazandu-ma pe
itinerariul istoric §i teologic al icoanei,
vreau si ardt ci ea poate fi inteleasd ca
imagine si cuvant. in cele din urmi,
lectura corectd a icoanei se poate pro-
pune ca filozofia el.

Icoana i vizibilitatea
Cuvantului

Preluand un dat al intelepciunii
populare, Mircea Eliade a scris in
introducere la Imagini 5i simboluri ci ima-
ginatia este o laturd esentiald si im-
prescriptibild care continud si supra-
vietuiascd in fiecare om, chiar si in
modernitate sau intr-o imprejurare nefa-
vorabild manifestarii ei. Dincolo de rolul
pe care il are in artd si in viata liturgica,
imaginatia este importantd pentru sana-
tatea Insdsi a individului, pentru echili-
brul si bogitia vietii lui interioare. Omul
lipsit de imaginatie, se spune si in vre-
murile noastre, este o fiintd marginita,
mediocri, demni de mild, nefericiti. Dar
cine are imaginatie se bucurd de bogitie
interioard, de un flux neintrerupt si
spontan de imagini. Desigur, aici spontan
nu inseamnd inventie arbitrara, pentru ca
etimologic ,,imaginatie” este solidar cu

2 Cf. T. Spidlik / M. 1. Rupnik, Credintd si icoand,
pp- 8-9.

imago, ,,reprezentare, imitare” si cu iwitor,
»a imita, a reproduce”. Etimologia tri-
mite atat la realititi psihologice, cat si la
adevirul spiritual. Intr-un sens adanc,
imaginatia iwitdé modele exemplare —
Imaginile — le reproduce, le reactuali-
zeaza, le repeta la nesfarsit. Astfel, a avea
imaginatie inseamnd a vedea lumea in
totalitatea ei; cdci puterea §i menirea
Imaginilor constau in faptul ci aratd tot
ce rimane refractar conceptului. De
aceea omul lipsit de imaginatie” se
dezechilibreazid si se ndruie, se rupe de
realitatea profunda a vietii §i isi pierde
propriul suflet, fericirea’.

Intr-adevir, firi imaginatie, omul
nu poate si traiascd, nu poate si
gandeascd; de aceea imaginea $i cuvantul
sunt indisolubile. Aceasti exigentd psiho-
logici si epistemologica justifica multipli-
citatea semnelor si a limbajelor pe care
omul le foloseste pentru a comunica. lar
icoana se prezintd ca un caz special al
semnului vizibil sau al limbajului vizibil.
In arta sacri, reprezentarea iconicd este
puternic determinata de Sfintele Scripturi
interiorizate de artist in viata liturgicd a
Bisericii. Astfel cuvantul scris determind
nu doar tema ci si modul de reprezen-
tare, atat in forma imediat perceptibila
(desen si culoare), cat si in structurarea
spatiului semiotic prin acele constructii
geometrice care, desi nu sunt percepute
nemijlocit, conditioneaza privirea si afec-
tivitatea spectatorului. Deci icoana are o
semnificatie explicitd §i una implicitd sau
meta-rationala.

Raportul dintre imagine si cuvant
trebuie rezolvat in forma conjunctiva si
nu alternativd; daci imaginea se referd la
vedere si cuvantul la auzire, ochii si
urechile pot face ca semnificatia si fie
mai precisd, cunoasterea mai profundd,

3 Cf. M. Eliade, Imagini si simboluri (1952), trad. de
Alexandra Beldescu, Editura Humanitas, Bucuresti
1994, pp. 24-25.
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comunicarea mai bogata. Intre imagine si
cuvant subzisti un raport intim. Ima-
ginea este un fel de cuvant exprimat mai
incisiv, care, fiind materializat, a devenit
permanent, intr-un anumit fel s-a soli-
dificat. Cuvantul este sufletul oricirei
imagini, mai viu decat aceasta din urma,
mai interior; comunicare mai nemijlocitd
de la persoani la persoand. In cuvant, fie
acela care vorbeste, fie ceea ce s-a spus
sunt prezente intr-un mod mult mai
intens decat cel care picteazd sau ceea ce
s-a pictat. Intr-adevir, imaginea este un
mijloc de comunicare interpus intre cei
care comunici, fiind de naturi materiala
si trebuind in mod necesar si ocupe un
spatiu. Intr-un anumit sens, imaginea
rdmane In agteptare pand cand nu soseste
cineva care sa lectureze cuvantul conti-
nut in ea si sa-l exprime. Numai in felul
acesta imaginea devine vehicul de comu-
nicare intre oameni.

Limbajul icoanei nu este nici con-
ceptual, nici sonor; nu are acea violentd a
rumorii sau a evidentei. Vorbeste, dar nu
oricui, ci numai aceluia care o priveste, si
nu deranjeazd, in nici un fel, pe acela care
nu vrea si o vadi. Ba chiar si celui care o
priveste 1i vorbeste cu multd discretie; nu
violenteazd privirea, cum ar face sculp-
tura sau imaginea realistica.

Considerati in sine, icoana ilustreazi
un aspect important al credintei crestine,
si anume imboldul spre vizibilitate. Dupa
cum se stie, in centrul crestinismului se
afla evenimentul Intrupdrii: Dumnezeu
cel Atotputernic, Creatorul cerului si al
pamantului s-a ficut om, s-a revelat
intrupandu-se In persoana lui Isus din
Nazaret. intruparea, pe scurt, inseamna
vizibilitate. Dar, intr-o mdsurd egal,
problema icoanei scoate la suprafatd un
alt aspect semnificativ al credintei crestine,
si anume mostenirea ebraicd a ascultitii
de vointa divind, ascultarea Cuvantului
lui Dumnezeu. Astfel, pentru Biserica
din primele veacuri crestine, intelegerea
si transmiterea revelatiei Intrupdrii lui
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Dumnezeu presupunea folosirea atat a
simtului vazului cat §i a simgului auzului.
Ulterior, in cadrul teologiei crestine,
viazul si auzul au devenit doui facultiti
complementare. De aceea se spune ci
icoana este vidzutd pentru cd ,,vorbeste”
sau pentru cd privitorul ,,aude” ceea ce
ea transmite.

Acest principiu al doctrinei icono-
grafice a fost stabilit de Conciliu al IV-lea
din Constantinopol (869-870), canonul al
I11-lea: ,,Stabilim ca inaintea icoanei sacre
a Domnului nostru Isus Cristos sid se
facd un gest de prosternare la fel cum se
face in fata cartii Sfintelor Evanghelii.
Asa dupd cum, intr-adevir, toti primesc
mantuirea din cuvintele care se gisesc in
ele, intr-un mod aseminitor toti, fie
invitati, fie analfabeti, primesc partea lor
de beneficiu din enetgia iconicd a culo-
rilor care sunt la indemana lor; deoarece
ceea ce cuvantul vesteste si actualizeazd
prin sunete, tot aceea imaginea vesteste
si actualizeazd prin culori”. Principiul
potrivit cdruia icoana actualizeaza prin
culori ceea ce Cartea Sfantd actualizeazd
prin cuvinte a fost reluat si dezvoltat de
Papa loan Paul al II-lea intr-o scrisoare
apostolicd dedicatd aniversdrii a celui de-
al doisprezecelea centenar de la inche-
ierea Conciliului al Il-lea de la Niceea:
»Asa cum lectura cirtilor materiale ne
ingiduie si intelegem cuvantul ce/ vin al
Domnului, in mod asemidndtor aritarea
unei icoane pictate ingdduie, celor care o
contempld, apropierea de misterele
mantuirii prin vedere. Ceea ce intr-o
parte se exprimd prin cerneald si hartie,
in cealalta parte, In icoand, se exprima
prin diferite culori i prin alte materiale’>.

4 Concilium Constantinopolitanum IV, Can. III,
in:  Concilium  Oecumenicornm — Decreta, Edizioni
Dechoniane, Bologna 1991, p. 168.

5 Giovanni Paolo 1II, Lettera apostolica
Duodecimum Saeculum, 4 dicembre 1987, n. 10, in:
Enchiridion V aticanum, vol. 10, Edizioni Dehoniane,
Bologna 1989, p. 1609.
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Asadar, mesajul icoanei trebuie
cdutat in directia vederii sau a privirii, a
actiunii ochilor, care percep realitatea in
armonie cu alte simturi. In sensul acesta,
trebuie precizat ci vederea se actuali-
zeazd mereu in interiorul unui spatiu, cd
este introducere intr-o anumiti exten-
siune, deoarece omul poate vedea mai
multe lucruri dintr-o singurd privire. Dar
nu la fel stau lucrurile cand este vorba
despre cuvant. Cuvantul face trimitere la
simtul auzului sau al ascultdrii, deoarece
este ceva fonic, ceva articulat si cu
semnificatie, ceva care iese din gurd si
ajunge la urechi. Auzirea se infaptuieste
mereu intr-o duratd, fiindcd sunetele se
pot asculta unul dupd altul. Vizibilitatea
este spatiala, iar domeniul sunetelor este
temporal. De aceea cuvantul nu reuseste
sa prezinte propriu-zis realitatea per-
ceputd, nici nu se pronunti vreodatd in
legiturd cu ea si, in consecintd, ridicd
problema adevirului. S4 observdm, in
treacdt, cd aici se prefigureaza un fel de
opozitie Intre spatiu si timp, Intre
realitate si adevidr. Fiind dominati de
tehnica si de vizibilitate, cultura contem-
porand invitd la confundarea realititii cu
adevirul sau la convingerea ci realitatea
este adevirul, unicul adevir. In legitura
icoanei, cultura recenti a
imaginii sustine c4 intre icoand si cuvant
este un contrast radical, intr-un anumit
fel asemandtor cu opozitia dintre simturi
si intelect, dintre fenomen si noumen.
Cu alti termeni, intre icoana si cuvant ar
fi un raport nu complementar, ci con-
tradictoriu, deoarece cuvantul provine
dintr-o altd lume®.

Asadar icoana are mereu un limbaj
complex, doar in aparentd simplu. Mai
mult, icoana esfe un limbaj complex
pentru cd este imagine si, In acelasi timp,

cu tema

6 Cf. S. Babolin, Icona ¢ Conoscenza. Preliminari d'una
teologia iconica, Gregoriana Libreria Editrice, Roma
1990, pp. 121-151.

cuvant, este revelatie si, in acelagi timp,
anamnesis sau amintire. Fascinatia icoanei
constd tocmai in aceastd extraordinard
unitate a cuvantului-imagine, care im-
plicd, la nivel psihologic-comunicativ,
viziunea totald asupra lumii: pe de o
parte, unitatea intre concept si sentiment,
intre rationament si intuitie in om, iar pe
de alta, intalnirea lui Dumnezeu cu omul,
a harului cu natura, a vesniciei cu timpul.
Fiind o reprezentare si comunicare a unei
viziuni spirituale despre lume, despre isto-
rie i despre om, icoana este o realitate in
care se intrepatrund, intr-o comunicare
reciproci, divinul cu umanul’.

Icoana gi imaginile sacre

Interpretarea icoanel ca reprezentare
a unel viziuni sacramentale asupra lumii
s-a Impus treptat chiar in istoria Bisericii
crestine. La inceput, invocand motivatii
doctrinale si pastorale, crestinismul a fost
iconoclast §i nu a promovat o artd
proprie, care s fi fost sacrd sau cultuala
(cf. Fap 17,29). Arta cresting, in sensul de
artd noud, inteleasi ca loc de intalnire cu
arhetipul divin, revelat si celebrat, s-a
format intre secolul al IV-lea si al VI-lea,
fiind stimulata de reflectia teologica
formulatd de marile concilii cristologice.
Religia iudaicd interzicea orice fel de
reprezentare a lui Dumnezeu, asa cum
putem si deducem din multe texte sacre
(cf. Ex 20, 4; Lev 19, 4; Dz 4, 15-20; 5, 8),
chiar daci nu era cu totul impotriva
prezentei imaginilor in locurile de cult
(de exemplu, sarpele de arami, heruvimii
de deasupra arcei, leii din decoratiunile
arhitectonice ale templului). Crestinii din
primele veacuri au pistrat aceastd disci-
plind, exprimandu-si credinta lor prin
imagini decorative foarte asemanatoare
cu cele folosite in sinagogi si in cimitirele

7 Cf. T. Spidlik / M. 1. Rupnik, Credinta si icoand,
pp. 11-12.
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iudaice. Dar aceastd atitudine a fost
depisitd o datd cu dezvoltarea congtiintei
despre importanta intruparii Cuvantului sau
despre umanizarea lui Dumnezeu in Isus
Ciristos, ,,stralucirea glotiei lui Dumnezeu si
chipul fiintei sale” (Evr 1, 3).

La grecii din vechime, imaginile
zeilor reprezentau o parte consistentd a
religiozitatii populare si hrineau un pu-
ternic simg al misterului; multi credeau ca
divinitatea locuieste In imaginea sa si isi
exprima In aceastd imagine bucuria
pentru cultul care i se aducea. Grecii
numeau imaginile sacre cu termenul
agalmata, deoarece le considerau orna-
ment si splendoare a divinitatii. Opusul
lui agalma era eidolon, termen care indica o
imagine spectrald, fara profunzime, cum
ar fi 0 umbrd sau o fantasmai. De aceea,
dacd cineva spunea despre imaginile
zeilor pagani ¢ sunt idoli, lucrul acesta
insemna sd afirme ci sunt lipsite de
continut si, deci, sa conteste existenta
zeilor pe care ele trebuiau si-i reprezinte.
Acesta era cazul crestinilor; spre deose-
bire de paganii care credeau in zeii repre-
zentanti de statuile sacre, crestinii le
considerau idoli.

Imaginile care exprimau o realitate
istorica erau numite cu termenul e&ones,
care exprima un raport de aseminare
intre reprezentare si ceea ce se dorea a fi
reprezentat; termenul sinonim lui ezkon
era homoioma (de la homoio, asemin, ega-
lizez). La grecii din antichitate, icoanele
erau imagini prin excelenti istorice, erau
portrete; de aceea, In cazul zeilor se
folosea termenul agalmata, iar in cazul
oamenilor, eikones. Acesta este motivul
pentru care Biserica crestind, in elabora-
rea artei sale, a urmat directia imaginilor
istorice, chiar i in tehnicile expresive ce
se foloseau pe atunci. Aceeasi este
explicatia pentru denumirea de icoand a
imaginii crestine. Asadar, icoana crestind
vrea si fie istorici, nu doar simbolicai.
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In lumea romana, folosirea imagi-
nilor era puternic influentatd de civili-
zatia elenicd, insd imaginii portretistice a
impdratului ii era recunoscuti valoarea
de prezenta speciald intrucat gestul de a
depune cheile unei cetiti in fata imaginii
imparatului avea valoare juridicd si, deci,
consecinte practice. Datoritd cultului de
adoratie (latrie) atribuit impdratului,
romanii considerau imaginea lui drept
agalma; imaginea impdratului actualiza in
mod operativ autoritatea imperialas.

Astdzi, prin termenul icoand, se
intelege imaginea sacro-cultuali elaborata
de Biserica Risdriteand si pdstrati cu
grijd, respect, veneratie in cadrul acestei
Biserici. intr—adev:ir, icoana este parte
esentiald a artei sacre, figurative, crestine.
Fiind artd, e plind de toate valentele
culturale ale oricdrui fapt artistic si
estetic; dar fiind arta sacrd, intra in relatie
cu acea expresivitate cultuald ce se
realizeazd in orice religie. Apoi, fiind artd
figurativa, foloseste elemente i ridica
probleme specifice imaginii ca atare, mai
ales cu referire la cuvant; in fine, fiind
artd crestind, devine, in felul sau, expresie
si vestire a acelei noutdti specifice
crestinismului care este Intruparea lui
Dumnezeu si, deci, a credintei intr-un
Dumnezeu care il cautd pe om facindu-se
Om.

Deoarece imaginea sacrd, icoana e
diferitdi de imaginea religioasi sau de
devotiune, icoana exprimi, prin configu-
ratie si culoare, ceea ce sfintele scripturi
si textele liturgice vestesc prin cuvinte si
actualizeazd acest mesaj fiindcd participd
la lucrarea sacramentald a Bisericii; ima-
ginea religioasd exprima credinta perso-
nald a artistului §i favorizeaza un raport
»privat” cu divinul. Imaginea sacri se
naste din credinta Bisericii, exprimati si
celebrati In celebrarea liturgicd si triieste

8 Cf. K. Kerenij, ,,Agalma, Eikon, Eidolon”, in:
Avrchivio di Filosofia 1-2 (Padova 1962) 161-171.
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prin ea, iar imaginea religioasa se naste
din credinta unui singur credincios si ii
continui, intr-un anumit fel, marturia lui
personald; in primul caz imaginea vehi-
culeazi un dar pe care Dumnezeu 1l face
omului, in al doilea caz vehiculeazi un
dar pe care omul il face lui Dumnezeu’.

Confruntarea celor doud feluri de
imagine permite apropierea artei religi-
oasa de arta profand intrucit ambele au
in comun un element esential, si anume
ceea ce se aratd se naste in inima artistu-
lui i este expresia geniului sau.

Orice fel de artd poate si devind un
mijloc de dialog si de comunicare Intre
artist si iubitorii de artd, pentru ci
ingiduie celui ce o priveste sa re-trdiasca
inspiratia care o face si existe, si parti-
cipe la lumea interioara a artistului. Arta
sacrd exprimd un continut care este dat
artistului de celebrarea credintei in co-
munitatea ecleziala. De aceea arta sacra
reprezintd un arhetip sau prototip ce il
transcende pe artistul iconograf si este
un ceva impreund-trait de comunitatea
credinciosilor din care i el face parte.
Asadar putem spune ci intre arta reli-
gloasd si arta sacrd se verifica aceeasi
diferentd care existd intre o poezie si un
imn liturgic.

Icoana se nagte din credinta crestind
si se poate intelege pe deplin numai in
orizontul credintei sau al triirii crestine.
De aceea icoana, ca simbol sacru, nu se
poate analiza din afara el In sensul
acesta, trebuie si lisdm deoparte concep-
tia despre arta a modernitatii si si cautim
a intelege cd icoana se deosebeste de o
picturd renascentisti. Icoana nu este o
fereastrd prin care spiritul uman poate sd
patrundd in lumea reprezentatd, ci este
locul unei intalniri sau al unei prezente.

9 Cf. P. Evdokimov, Ortodoxia (1965), trad. de
Irineu Ioan Popa, Editura Institutului Biblic si de
Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti

1996, pp. 235-258.

in icoand, lumea reprezentata il iradiaza
pe acela care se deschide pentru a o
primi. in mod esential, icoana este o
imagine a cirei valoare provine din rela-
tia el cu ceva striin de sine; in termeni
scolastici, nu este res, ci este in totalitate
ad rem. Fiind obisnuit sa priveascd arta ca
lucru (res), ca realitate cu valoare intrin-
secd pentru a se identifica cu ea, omul
modern intelege destul de greu valoarea
in mod esential relativd si limbajul
icoanel.

Rezumand, icoana este o imagine
sacrd pentru cd are o legiturd stransi cu
rugiciunea si cu liturghia. Putem spune
cd misterul icoanei constd In faptul cd a
fost acceptata ca parte a cadrului liturgic.
De asemenea, trebuie subliniat ci icoana
este un eveniment ce priveste rugiciunea
si contemplatia multor oameni. Cu alte
cuvinte, icoana se Iimpdartdseste, imitd
Imaginea in care se recunosc rugiciunile
si devotiunile multor persoane din dife-
rite generatii. Existd o dimensiune obiec-
tivd a limbajului icoanei si, pe de altd
parte, o dimensiune subiectivd in care se
recunoaste oricine se roagd. Aceasta este
fascinatia icoanei: desi exprima obiectivi-
tatea lui Dumnezeu si a crezului crestin,
ea se intrupeaza intr-un timp istoric si
intr-o anumitd culturd. Sacralitatea, ca-
drul liturgic in sens strict, dimensiunea
revelatoare a icoanei, care o uneste cu
Dumnezeu §i cu prezenta sa, face ca
omul sd nu indrazneascd si o atingd nici
in dimensiunea personald, conditionati
cultural. In felul acesta icoana s-a oprit
din evolutia sa si a intrat Intr-o crizd care
dureaza de circa vreo doud secole!?. Dar,
in ciuda acestei crize, icoana continud si
exercite o fascinatie asupra lumii con-
temporane dand nagtere la atitudini de
saturatie.

10 Cf. T. Spidlik / M. 1. Rupnik, Credintd si icoand,
p. 14
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Icoana si privirea idolatrica

Avand in vedere actualul context
cultural dominat de violenta imaginilor
realistice (existd si un post de televiziune
Realitatea), mi se pare necesar si fac
unele preciziri cu privire la semnificatia
si folosirea imaginilor sacre, mai ales
pentru ca exista riscul sa fie absorbite de
vizualizarea noastrd, omniprezenta si
prepotenta, si deci sa fie manipulata
valenta lor in mod intrinsec crestin. in
legitura cu aceastd chestiune, si ne amin-
tim ce spune Sfintul Toma de Aquino
despre raportul dintre suflet si imagine:
»miscarea sufletului spre o imagine este
dubli; una se Indreapti spre imagine
intrucat ea insisi este o realitate; alta se
indreaptd spre imagine Intrucat ea este
imaginea altei realitati. Intre aceste doui
miscdri existd urmatoarea diferentd, ca
prima migcare este diferitd de aceea care
se indreapta spre realitatea reprezentata,
iar a doua, care se indreaptd spre imagine
intrucat este imagine, este identici cu
aceea care se indreaptd spre realitatea
reprezentatd”’!!. Asadar imaginea poate
sa fie consideratd ea insisi o realitate, asa
cum se Intdmpld cu opera de artd, sau
poate si fie considerata o simpld imagine;
de aceea putem vorbi despre imagini
ipostaziate si despre imagini pure. Ima-
ginea purd orienteazd privirea spre ceea
ce reprezintd si, de aceea, este vehicul de
cunoastere, iar imaginea ipostaziatd re-
tine privirea asupra ei insasi, din cauza
valorii care se vede si se apreciazd in ea.

11 Toma De Aquino, Summa Theologiae, 111, 25, 3:
»duplex est motus animae in imaginem: unus
quidem in imaginem ipsam secundum quod est
res quaedam; alio modo, in imaginem inquantum
este imago alterius. Et inter hos motus est haec
differentia, quia primus motus, quo quis movetur
in imaginem prout est res quaedam, est alius a
motu qui est in rem; secundus autem motus, qui
est in imaginem inquantum est imago, est unus et
idem cum illo qui est in rem”.
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Icoanele sunt imagini pure si asa
trebuie si rdmand. Din aceastd cauzd
icoanele sunt imagini bidimensionale, iar
iconografii au respins a treia dimensiune,
pentru a evita ca ele si asume aparenta
corporalitdtii. Acesta este un aspect esen-
tial al icoanei, care merge Impreuni cu
celebririle cultuale; acest lucru Impiedica
transformarea icoanei in idol. Cand o
imagine, fie ea si sacra, retine privirea, se
plaseazd in ordinea idolului; ba chiar este
idol, atunci cand satura privirea. Nu se
poate nega ci si icoanele, din diferite
cauze, uneoti au devenit si devin idoli, In
ochii aceluia care nu descoperi invizibilul
prin vizibilul pe care il arati. De aceea se
intelege de la sine ci icoanele pot deveni
o confessio fidei numai dacd si atunci cand
orienteazd privirea si meditatia aceluia
care a primit deja vestea mantuirii prin
intermediul predicarii.

Icoana si idolul determini doud
moduri de a fi ale fiintelor, nu doud clase
de fiinte, spunea Jean-Luc Marion'?;
ambele moduri de a fi sunt semne
vizibile ale divinului. Insi vizibilitatea, in
ordinea divinului, se poate oferi in doud
moduri: variatiile vederii indica variatii
ale cunoasterii, ba chiar modul de a vede
decide ceea ce se poate vedea sau, spus
in mod negativ, decide ceea ce despre
divin nu s-ar putea percepe. Asadar, intr-
o fenomenologie comparata a idolului si
a icoanei, avem de-a face nu cu probleme
estetice sau de istoria artei, ci cu doud
moduri de aprehensiune a divinului in
vizibilitate. Desigur, nu doar de aprehen-
siune, ci si de receptare.

Intr-un anumit fel, se poate spune
cd idolul este un paradox, fiindcd se
remarcd sub aspectul insuportabilului si
al stralucirii orbitoare care rdstoarni
categoria calitdtii impingand-o pand la
excelenta ei. Idolul este primul termen

12 Cf. J.-L. Mation, Dio senza essere (1982), Jaca
Book, Milano 1987, pp. 21-40.
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indiscutabil vizibil, deoarece strilucirea
lui opreste intentionalitatea. Acest prim
vizibil umple intentionalitatea, o opreste,
o blocheazi, astfel incat o intoarce asu-
pra ei Insesi in felul unui obstacol invi-
zibil sau al unei oglinzi invizibile. Cazul
privilegiat al idolului rdmane tabloul sau,
in genere, opera de artd!3. Prin urmare,
un lucru devine idol cand privirii care il
admird 1i d4 tot ceea ce ea asteaptd si
vadd; privirea giseste tot ceea ce poate fi
admirat in ceea ce vede si, de aceea, se
opreste asupra obiectului vizut si se
odihneste in el. In consecinti, trebuie si
spunem cd privitea creeazd idolul, nu
idolul privirea. Lucrul acesta inseamna cd
idolul potoleste cu propria vizibilitate
intentia privirii.

Daci ne referim la icoand, aici
surprinde aspectul neprivibilului si al
ireductibilului care se elibereaza de orice
referintd la Eu. Icoana nu oferd privirii
nici un spectacol, nici nu tolereazd pri-
virea vreunui spectator, ci exercitd in
sens invers propria ei privire asupra celei
care o infruntd. Privitorul ia locul celui
privit!%. Icoana invitd privirea specta-
torului in vizibilul ei pentru a-i arita ca
nu poate fi cuprins ceea ce 1i arati,
pentru a corecta §i stimula privirea spec-
tatorului ca sd vadd dincolo de ceea ce
vede in icoani. In felul acesta icoana
devine manifestare a invizibilului, in sensul
cid relativizeaza vizibilul ei deceptionind,
intr-un anumit fel, asteptarea privirii. Cu
alte cuvinte, icoana nu fixeaza asupra ei
privirea, c¢i o trimite mai departe spre
profunzimea a ceea ce transcende orice
viziune §i orice cunoastere.

in fata idolului, privirea nu mai arde
etapa spectacolului si devine etapa intr-un

13 Cf. J.-L. Marion, Fiind dat. O fenomenologie a
donatiei (1997), trad. de Maria Cornelia si loan Icd
jr., Editura Deisis, Sibiu 2003, pp. 363-3606.

14 Cf. J.-L. Marion, Fiind dat. O fenomenologie a
donatiei, pp. 366-369.

spectacol. Se lasa furata de spectacol si,
in loc si treacd mai departe, rimane si
priveascd ceea ce devine pentru ea un
spectacol re-spectabil. Astfel idolul oglin-
deste privirea care-l face sid existe, o
restituie ei insesi. Privirea idolatricd nu
mai arde vizibilul prin cdutare, deoarece
considera, in mod gresit, cd a ajuns la
cunoastere; idolul si ignoranta (cunoas-
terea iluzorie) se unesc In complicerea
de a se cunoaste pe ei ingisi, insd Stantul
Grigore de Nyssa ne aminteste cd este
mai usor si cunosti cerul decat si te
cunosti pe tine insuti, fiindcd omul, la
randul lui, este imagine a Imaginii'>. Dar
icoana prezintd nu un invizibil pictat, ci
un vizibil intentionat; vizibilul iconic este
intentia invizibilului. De aceea icoana,
invitandu-1 pe spectator s se indrepte si
sa-si opreascd privirea asupra a ceea ce ea
aratd, il ajutd sd priveasca dincolo de ceea
ce vede, si caute privirea de necercetat a
invizibilului, care e Indreptatd spre el si
de a-si orienta in felul acesta privirea lui
spre invizibil. Icoana priveste la spec-
tator, ,,il priveste” intrucat ii permite sd
perceapd intentia invizibilului care i se
reveleazd ca o verificare. Icoana se

15 Sfantul Grigore de Nyssa spune ci fiecare
crestin este un discipol al Artistului cel Mare, de la
care invata arta picturii. Crestinul se strdduieste si
imite frumusetea operei Maestrului; dacd toti
crestinii ar reusi lucrul acesta, atunci panzele lor ar
reproduce frumusetea modelului propus. Astfel,
fiecare este pictor al propriei vieti, in care liberul
arbitru este precum autorul operei si virtutile sunt
precum culorile, pentru ci servesc la formarea
imaginii. Pentru a picta imaginea minunatd a
Domnului avem nevoie de culori curate, nu
murdirite de vicii. In acest context, sfintul
Grigore de Nyssa oferd una dintre cele mai
frumoase definitii ale omului si ale crestinului, si
anume omnl este imagine a Imaginii (g emdvog
ewova), evidentiind cd dimensiunea activi a
icoanei se transmite prin identificarea cu Cristos.
Cf. Sf. Grigore de Nyssa, De virginitate, in: PG 46,
317-416; G. Maspero, ,Immagine (ewav)”, in:
L. F. Mateo-Seco / G. Maspero (edd.), Gregorio di
Nissa. Dizionario, Editrice Citta Nuova, Roma
2007, pp. 323-324.
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deschide intr-o fata care priveste privirile
privitorilor pentru a le invita spre propria
ei profunzime. Trebuie spus ci numai
icoana aratd o fatd (sau, cu alte cuvinte,
cd orice fatd se di ca icoand), pentru ¢ o
fata apare numai In mdsura in care
opacitatea perfectd si netedd a unei
oglinzi nu o inchide. Faptul cd o fatd se
inchide implici inchiderea ei intr-o
oglindd radioasd; nimic nu reuseste si
mascheze mai mult o fatd decit un
zambet radios. Numai icoana oferd o fata
deschisi, deoarece in ea se deschide vizi-
bilul invizibilului, oferind propriul specta-
col drept ceva ce trebuie s fie transgresat,
ce nu trebuie vdzut ci venerat.

Omul care a vazut cu proprii ochi
invizibilul insemneazd cu un semn sacru
evenimentul intalnirii celor doud priviri,
atat pentru ca sd-si aducd aminte, cat si
pentru ca spectacolul si se poatd repeta.
Dar in icoand nu este posibild repetarea,
deoarece vizibilul si invizibilul coexista la
infinit, Intr-un transfer continuu si reci-
proc: invizibilul priveste-in-fatd (ca invi-
zibil) numai trecand in vizibil (ca fati),
iar vizibilul di ceva vederii (ca vizibil)
numai trecand in invizibil (ca intentie).
Vizibil si invizibil cresc Impreuni si ca
atare: distinctia lor absoluta implica
negocierea radicald a transferurilor lor.
De aceea in icoand regdsim conceptul de
distantd in act, acela prin care icoana
creste in egald masurd cu distinctia, si
invers.

Ca vizibilitate a invizibilului, icoana
este intr-un mod special o exegeza divina
(In 1, 18), intrucat conduce spre cu-
noasterea supra-rationald a Arhetipului
sdu si pregateste in felul acesta intalnirea
cu Arhetipul. Iconosofia ilustreaza intr-un
mod admirabil acelasi principiu al con-
templirii. Icoana inalti inteligenta spre
teognozi, marcheazi trecerea de la teolo-
gia simbolica la teognozd, pentru ci se
sterge complet in fata prezentei acelei
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realititi in raport cu care este semn
revelator. Ea conduce si introduce in
aceastd prezentd. In mod paradoxal
icoana este o reprezentare care neagi
orice fel de reprezentare; aratand frumu-
setea, face sd dispard orice imagine a
invizibilului In vizibil si conduce spre
invizibilul pur. De aceea contemplarea
icoanei echivaleaza cu vederea vizibilului
ei in acelagi fel in care il priveste
Arhetipul invizibil. Lucrul acesta echiva-
leazd cu schimbarea privirii privitorului
asupra icoanei In privirea icoanei asupra
privitorului, adica privitorul nu priveste
Arhetipul In icoani, ci se lasd privit de
Arhetip, prin icoand.

In felul acesta icoana introduce o
rupturd de nivel in viata miscatd frenetic
de vizibil si automatisme, ajutandu-l pe
privitor si ajungi la ticerea care ingdduie
acceptarea cuvantului autentic, fird si-l
constrangd la repetare, pentru cd si cu-
vantul poate cddea In idolatrie. Un
cuvant repetat, intrucat este repetat, este
in mod necesar un idol, fiindci repetarea
unui cuvant este un cuvant nou si spune
ceva ce nu a spus mai inainte. Intr-
adevir, si cuvantul are misterul sdu si
evocd mereu ceva ne-spus si, deseoti,
ceva ce nu poate fi spus. Profunzimea
semnificatiei sale nu este niciodatd
transferatd in zicerea aceluia care zice.
De aceea cuvantul cere o ticere-ascul-
tare, o tdcere-suspendare a discursului si
care sd nu poatd fi umplutd vreodatd de
discurs. Intr-adevir, ticerea autentici
precede si asteaptd cuvantul, dar 1l si
urmeaza si il intelege; in primul caz este
ascultare, In al doilea este uimire si
decizie.

Desigur, existd imagini si imagini,
dupd cum exista cuvinte §i cuvinte. Si
imaginea poate fi un instrument de cu-
noagtere profundi si de comunicare
interpersonald. Pe scurt, dupd cum cu-
vantul conduce la intelegerea si a ceea ce
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nu spune in mod explicit, la fel imaginea
conduce la intrezirirea a ceea ce nu aratd
in mod direct. De aceea existd si o
imagine interioara, care este cunoastere
non verificabild, In afard de imaginea
exterioard, care poate sd conduci la
distractie sau la un joc de reflexe vizibile
si de absenti a continuturilor. Fird indo-
iala, icoana nu este imagine pur exte-
rioard; ceea ce face si fie icoanid este
imaginea interioard pe care ea o oferd,
prin mijlocirea ei se poate intra in relatie
cu Arhetipul.

Pe scurt, dacd un privitor nu vede in
icoand imaginea Interioard si spirituala,
de fapt nu vede icoana, ci suprafata
vizibild, care poate deveni idolatrica.

Icoana i cunoagterea

Fata si glasul, lumina §i sunetul
constituie domeniul privilegiat al expe-
rientei umane. Ochii si urechile sunt parti
integrante ale fetei omenesti si 1i conferd
fizionomie frontald, pe care altcineva o
ptiveste si o ascultd. Aceastd frontalitate
a fetei exprima vulnerabilitatea intreagi a
persoanei omului, deoarece ochii se pot
acoperi, dar nu pot minti, iar urechile nu
se pot iInchide, si trebuie si auda. De
aceea persoana se descoperd In privire si
se impresioneazi prin auz. in raport cu
acest tesut psihofizic vulnerabil, vederea
si auzul sunt, prin spirit, ca doud deschi-
deri spre totalitatea realititii. Pentru a le
folosi, omul trebuie si se expund si si
accepte riscul de a rani si de a fi ranit.
Acest risc creste foarte mult cand vede-
rea devine privire si cand sunetul devine
cuvant.

E important si observdm ca ochii si
urechile, privirea si auzul sunt deschideri
complementare ale spiritului nostru spre
fiintd; nu existd una fara cealalti. De
aceea a Inchide una In beneficiul alteia
inseamna a altera functionarea lor si

chiar a se inchide, in parte, in fata fiintei,
iar lucrul acesta este valabil si pentru
comprehensiunea si acceptarea revelatiei
lui Dumnezeu. ,Fericiti ochii vosgtri
pentru cd vad i urechile voastre pentru
cd aud” (Mr 13, 16). Asadar, in fiecare
om existd o corelatie intre vedere si
intelegere; de felul in care sunt echili-
brate corect aceste doud facultiti depinde
si echilibrul interior al persoanei. Prin
urmare, nu se recomandd favorizarea
uneia in detrimentul alteia.

Ochii sunt lumina fetei, pentru ci
vad lucrurile si sunt vazuti de ele. in
aceeasi ordine de idei, privirea dezviluie
gandirea inimii sau interpretarea reald
traita de spiritul nostru, starea In care se
gaseste fiecare fiintd umand. De lumina
ochilor depinde raportul pe care omul il
realizeaza cu realitatea ce-l inconjoari.
De aceea putem spune ci ochii exprimai
totul despre o persoand, fiindcd aratd
mereu, se vrea sau nu, ceea ce ea poartd
in interior; privirea este aprinsid tocmai
de aceastd interioritate spirituald si, in
consecintid, implica fata Intreagi (pupila,
fruntea, sprancenele, gura, obrajii si
barbia) si devine traducerea organicd a
intentionalitatii eu-lui personal. In om,
ochiul este deschiderea maximid spre
infinit. Omul Intreg si realitatea lui
istoricd se gaseste In privire. Dar privirea
cautd mereu altd privire, de aceea Inainte
de contactul fizic, doud persoane se
intalnesc mai intai prin privire. Privirea
exprima tot ceea ce este O persoand, in
pozitiv si in negativ, asteptdrile si
deziluziile sale. Privirea tine de omul pe
deplin implinit, de sfiantul care este
ospitalitate, prezentd, transparenta ticuti,
in totalitate privire, in totalitate ochi.

Cine intarzie mai mult in fata unei
icoane identificd privirea redatd de repre-
zentarea ochilor. Privirea ochilor dintr-o
icoana este, intr-un anumit fel, semnai-
tura iconografului, ultima miscare a
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penelului ce transmite semnificatia icoa-
nei. De obicei sunt ochi imensi,
inconjurati de vaste intranduri obscure,
dar nu intunecoase, care se adecveazi
formei lor §i o maresc, trecand prin fata
spre un interior din care izvoriste
transcendenta. Dar existd §i privirea
perfida si rece ca moartea, care exprima
o aviditate insatiabild. Filozofii existentei
au spus totul despre privirea care pietri-
ficd si confiscd lumea altora, care face din
Eu-l personal o esenta goald, un obiect.
In cazul de fata, miscarea fetei se inver-
seazd, nu de sus in jos, cerescul nu mai
lumineazd pimantescul; se porneste de
jos in sus, iar pimantescul elimind ce-
rescul; gura devine dispretuitoare si
cantdtoare, nasul cioc si bot, privirea
imobilizeazd §i poseda, inteligenta e
creier pur.

In mod analog omul se foloseste de
urechile sale, care sunt capabile de o
anumita reflectie ce le este negatd ochi-
lot. intr-adevir, urechile aud sl pot sd se
audd, pe cand ochii vid dar nu pot si se
vadd pe ei Insisi. Primele sunete pe care
auzul le capteaza sunt cele ale trupului
sau, atunci cand di semne de viatd, iar
acest fenomen il indeamnd pe om si
reflecteze asupra modului in care emite
sunete si votbeste. Cuvantul este un
sunet incdrcat de semnificatie; de aceea,
pentru a vorbi, ca §i pentru a produce un
semn sau o succesiune de semne, e
nevoie de efort fizic, deoarece sunetul
trebuie scos, emis. A emite nu Inseamni
doar articularea sunetelor, ci si a comu-
nica. Astfel, se gaseste in
domeniul vast al comunicirii, gesturilor,
imaginilor, sunetelor si pare si fie mai
mult #gia decat logia. In consecinti, in
mdsura in care este un sistem compus
din cuvinte sau simboluri, potrivit regu-
lilor gramaticii si sintaxei, limbajul nu se
identifici cu comunicarea pe care o
gisim la animale. Totusi, fird comuni-

cuvantul

64

care, nu putem vorbi de existenta
limbajului.

Am ficut aceste precizdri legate de
viz si de auz pentru a putea confrunta
din nou imaginea si cuvantul, dar, de
data aceasta, nu la nivel de privire, ci la
nivel de cunoastere. Intr-adevir, imagi-
nea produce cunoastere, iar lucrul acesta
este valabil astdzi mai mult decat in alte
vremuri. Cunoasterea este functia speci-
ficd si obisnuitd a cuvantului, de aceea
pare un lucru fortat sa sustinem ca intre
imagine si cuvant ar exista o opozitie
radicald, cu exceptia cazului In care se
folosesc criterii diferite de judecatd si se
considerd ca fiind tehnicd sau stiintificd
cunoagterea produsd de imagine. Ori-
cum, criteriul corect de apreciere este dat
de dis-curs. Cuvantul si numai cuvantul
este capabil sd ofere un gand care face
loc gandirii, care oferd ridgazul pentru a
gisi un raspuns; imaginea nu se poate
intrerupe si deci nu dis-curge, nu ingd-
duie gandirea.

Dar, am spus ceva mai sus, fird
imaginatie, gandirea este imposibild. Deci
imaginea si cuvantul conlucreazi in acti-
vitatea gandirii, In orice activitate spiri-
tuald a eu-lui personal, si permit expri-
marea trecind dincolo de experienta
sensibild. Imaginea §i cuvantul au un
punct comun in activitatea spiritului care
conjuga spatiul si timpul in cunoastere,
realitatea si adevidrul in gandire. Asta
inseamnd cd imaginea este capabild sa-
introducd pe om intr-o cunoastere ade-
viaratd. Icoana confirmd aceastd posi-
bilitate a imaginii, pentru cd ele oferd
realitatea nu cum e viazutd, ci cum este
cunoscutd, asemenea copiilor care isi
reprezinti realitatea prin desen. De aceea
se poate spune cd icoana este cuvant
vizibil'o, care provoacd mai mult la

1o Cf. Sf. Augustin, De Doctrina  Christiana.
Introducere in exegeza biblica, 11, 3, trad. de Marian
Ciucd, Editura Humanitas, Bucuresti 2002, p. 113:
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meditatie si nu la contemplatie, pentru
cd ea nu este propriu-zis o operd de
artd, ci o proclamare a adevirului despre
Dumnezeu; icoana este o invitatie
constanti la fectio divina.

Legitura dintre cuvant si imagine s-a
desavarsit prin intruparea Cuvantului,
,,chipul lui Dumnezeu cel nevizut” (Co/
1, 15), si, ca atare, se afli in inima
crestinismului, constituind adevirul sau
fundamental: ,,Cuvantul s-a facut trup si
a locuit intre noi, iar noi am vazut gloria
lui, glotie ca a unicului ndscut din Tatil,
plin de har si de adevar (Iz 1, 14). Intr-
adevir, in persoana Cuvantului-trup, in
persoana lui Isus din Nazaret, revelatia
nu doar cd se poate auzi, ci se si poate
vedea. Originalitatea crestinismului consta
in faptul cd obiectul sau continutul
revelatiei se identificd cu subiectul care o
exprimi. Astfel, Cuvantul lui Dumnezeu
devine comunicabil si comprehensibil,
desi Dumnezeu Insusi il comunici,
pentru cd universalul s-a manifestat sau
s-a ardatat intr-o structurd individuali,
personalal”.

Dar  complementaritatea  dintre
imagine si cuvant, dintre vedere si
intelegere, se giseste nu doar in revelatia
crestind, ci si in spiritul omului. Datoritd
acestei complementarititi, imaginea pri-
meste de la cuvant claritate si determi-
nare, iar cuvantul primeste de la imagine
capacitatea de a se adresa omului intreg.

»semnele instituite sunt acelea pe care toate
vietuitoarele si le trimit una alteia, pentru a arita
clar — in mdsura posibilului — reactiile propriului
psihic, fie senzoriale, fie mentale, de orice fel. Nici
nu avem vreun alt motiv de a semnifica — altfel
spus, de a emite sunete — decit acela de a
evidentia si de a transfera in intelectul altuia ceea
ce are in minte emititorul semnului (...) si
semnele instituite pe cale divind, pe care le contin
Sfintele Scripturi, ne-au fost indicate prin inter-
mediul oamenilor care le-au consemnat in scris”.
17 Cf. R. Fisichella, Introduzione alla teologia
fondamentale, Edizioni Piemme, Casale Monferrato
(AL) 1992, pp. 69-70.

Din acest punct de vedere, sunt de
parere ca imaginea poate sa-si recupereze
semnificatia originara — instrument de
cunoastere si de comunicare — in misura
in care raimane In contextul expresivitatii
spititului, face loc ganditii si discursului
si oferd momente de ticere, in care omul
distrat se aduna si trece dincolo de pragul
faptelor pure, descoperind calea gratuitatii
si a frumusetii.

Asadar, in comunicarea interperso-
nald, privirea si ascultarea, imaginea §i
cuvantul, se intalnesc si se actualizeaza in
plindtatea sensului lor. Pe de o parte,
cuvantul insoteste imaginea, ii conferd o
altd dimensiune, ii atribuie un sens, insi,
in cazul acesta imaginea este subor-
donatd cuvantului. Pe de altd parte, dacd
sensul deplin al imaginii este lumina, cel
al cuvantului este muzica. Iat icoana, in
lumea ei, in mdrturisirea si celebrarea
credintei, actualizeazd in modul cel mai
singular aceastd complementaritate, favo-
rizand primatul unui cuvant viu, eliberat,
eficientizat §i interpretat prin muzica
iubirii, care face s batd la unison multe
inimi.

Sugestii pentru o lectura
interioara a icoanelor

Dacid vorbim despre lectura inte-
rioard, atunci centrul icoanei este locul
contemplarii Arhetipului. Tinand cont de
simbologia templului crestin, putem
identifica in acest centru pe Cristos,
inteles ca suprema operi de artd. Relatia
dintre prototip §i imaginea sa, spun
Parintii Bisericii (Teodor Studitul si Ioan
Damaschin), este analoga cu aceea dintre
Dumnezeu Tatdl si Cristos, Fiul siu.
Prototipul produce imaginea sa In mod
necesar, asa cum orice obiect material 1si
are umbra lui; Tatal produce pe Fiul si
ierarhia intreagd a lumii vizibile si invi-
zibile. TLumea insisi devine o setie
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neintreruptd de imagini care include, in
ordine descendentd de la Cristos, pe
Dumnezeu, omul, oamenii si obiectele
simbolice.

Asadar, la Arhetip se urca prin
viziune sau prin teorie, care implicd o
interiorizare progresivi si o vedere
dincolo de realititile sensibile, ceea ce
este originea si definitiva lor explicatie.
Din acest punct de vedere, intreaga
celebrare liturgicd a Bisericii devine loc
sactru al vederii lui Dumnezeu. Aici
semnificatia teoriei este sa vezi totul si in
profunzime. In sensul acesta, si in fata
icoanel se actualizeazd o lectio divina, dar,
bineinteles, intr-un anumit raport cu
aceea care se realizeazd in baza unui text
al Sfintelor Scripturi. Lecturii textului ii
corespunde lectura semiotica a imaginii;
meditatiei, admiratia §i stupoarea; rugi-
ciunii, patrunderea sau descoperirea sen-
sului; contemplatiei, elevatia sau trecerea
dincolo de vizibil.

Lectura interioard a icoanei este
caracterizatd de implicarea in ceea ce ea
manifestd, in darul pe care ea il oferd, ca
in lectura divini a cuvantului scris. Astfel
apare o relatie interpersonald intre spec-
tator §i acela pe care icoana il manifesta
ca invizibil. Implicand capacitate de sin-
tezd, repetitie si actualizare a cuvantului,
meditatia are echivalent in vederea
icoanei dacd este lentd i prelungitd. Din
meditatia linistitd se nagte admiratia care
produce pace in inima si ticere In minte.

Intr-adevir, icoana striluceste  si
vorbeste despre misterul ei in ticere.
Strilucirea icoanel provoacd un raspuns,
un dialog, dar mai mult in inima decit in
minte. Pe aceasta cale a tidcerii, specta-
torul care percepe splendoarea icoanei
incepe patrunderea lentd in imagine si
descoperirea invizibilului in vizibil. Punc-
tul delicat al trecetii de la viziunea exteri-
oard la pidtrundere, care in cele din urmai
conferd imaginii caracterul de icoand (nu
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o transformd Intr-un idol in care se
oglindeste privitorul), este capacitatea
omului de absorbtie a luminii taborice a
icoanei. Pentru ca asa ceva sid aibi loc,
trebuie indeplinite trei conditii: accepta-
rea credintei, convertirea inimii i icono-
dulia.

Inainte de toate, contemplarea
crestind este deschidere spre realitatea
obiectivi, istoricd a darului mantuitii, asa
cum i se arata oriciarui om pe Cruce; este
in mod esential elevatie, o miscare
anaforicd, ca intreaga celebrare liturgicd a
Bisericii. Acesta este punctul final al
contemplatiei pe care il infiptuieste si
icoana, atunci cand este arsa de privirea
aceluia care, cu ochii inchisi, o re-
construieste in interior ca drum spre
acela care este, dar nu se vede. Este
depisirea semnului si a simbolului ca
atare, tocmai pentru cid, dupad ce a
parcurs toate aprofundirile posibile ale
imaginii, spectatorul isi di seama cd
vederea sa este orbitd si, intr-un anumit
fel, atenuatd de lumina care emani din
icoana.

In acest context al experientei, totul
dobandeste un sens diferit, totul devine
transparent §i trans-luminos. Ceea ce
pana acum era izvor de lumina isi
reveleazd propria sdrdcie si obscuritate,
chiar propria lipsd de semnificatie.
Pentru a numi aceasti experientd, cu
adevirat inefabild, se vorbeste despre
viziune apofatica.

Asadar, icoana este mai mult decat o
opera de arti. Distanta dintre viziunea
exterioard si cea interioard este atit de
mare Incat trebuie ascultat indemnul
liturgic: orice trup sa tacal Astfel, in recu-
legerea silentioasd, ochii se deschid,
icoana se Insufleteste si il atrage pe acela
care o priveste In adevirata Sdrbitoare a
Frumusetii.

Datorita acestei viziuni unitare consti-
tuite din imagine §i cuvant, iconografii au
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fost considerati filozofi. Atat metafizica,
cit si pictura icoanelor se sprijind pe un
gest intelectual. Revelatia de sus este
semnificatie intrupatd si vizibilitate
inteligibild. Dacid rimane intemeiatd pe
aceastd revelatie, metafizica crestind nu-si
va pierde caracterul concret si va insoti
mereu pictura icoanelor.

in geneza si in procesul devenirii
sale, icoana primeste toate caracteristicile
simbolului. Daci icoana este un simbol,
atunci trebuie cunoscutd in felul unui
simbol: atitudinea afirmativd, dialogica ii
permite icoanei sa-si reveleze singura
propriile semnificatii. Trebuie tinut cont
de contextul liturgic In care s-a niscut
icoana. Numai in felul acesta cineva
poate deveni iconograf, adici un om cu
mintea In inimd care Incepe sa picteze
intelegind ceea ce icoana comunica.

Icoana este un ambient In care se
formeaza gindirea. Icoana prezinti o
gandire care tine seama de celilalt, repre-
zintd o imbinare de legdturi Intre eveni-
mente §i personaje diferite. Gandirea din
icoand cugetd in inimd, are o privire de
ansamblu, fard delimitare spatiala, tem-
porald, cauzald. Ca orice simbol, icoana
este un loc In care se uneste lumea sen-
sibila cu cea suprasensibild, se scurteazi
distantele si se trdieste un fel de contem-
poraneitate. Icoana este un organism viu
si trebuie cunoscut ca atare. in fine, fiind
un simbol, icoana se comunicd prin
implicare si 1i cere privitorului si-i refor-
muleze mesajul'®.

De aceea ma intreb: mai are omul
contemporan timp si gust pentru o lec-
turd interioard a icoanei?

18 Cf. T. Spiklik / M. I. Rupnik, Credintd §i icoand,
pp. 19-20.
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