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Spatii neconventionale de expunere
a operei de arta

Unconventional Spaces for Exhibiting Art

(Abstract)

Contemporary art needs specific exhibiting areas. Art cannot fully express its
intentions but in a particular context, depending on a complex of factors. Ready-
made objects are exhibited in galleries. Unconventional exhibiting space is
brought into the aesthetic sphere from private or public area, from natural or
industrial area, but also from the virtual area. Even if artworks are still on exhibit
in museums and white-cube galleries, unconventional spaces are preferred for
their opposition to totally neutral conventional spaces.

Keywords: unconventional art exhibiting space, ptivate exhibiting atea/public
exhibiting area, natural exhibiting area, industrial exhibiting area, virtual
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Opera de artd contemporand diferd
de opera traditionald atit prin intentio-
nalitate, functii, cat si prin finalitate. Este
perceputd ca o realitate complexa ce nu
mai respectd rigorile operei clasice si care
are un mesaj bazat pe o maximi libertate
de exprimare. Din suma de elemente
care-o alcatuiesc face parte istoricul
aparitiei sale, contextul in care este pre-
zentatd, modalitatea de expunere, verni-
sajul si, in acelagi timp, tot sistemul de
relatii care leagd aceste lucruri intre ele.
Depisind conditia de simplu obiect, ea
poate fi actiune sau experiment, pose-
dind ca primd trdsiturd o capacitate
aparte de interactionare. ,Arta a fost
intotdeauna relationald, remarcd esteti-
cianul Nicolas Bourriaud, intr-o masura
mai mare sau mai mici, adicd factor de
socialitate si fondatoare de dialog.”' Cu

! Nicolas Bouttiaud, Estetica relationald. Postpro-
dnctie, Editura Idea Design & Print, Cluj, 2007,
p. 14. Nicolas Bourriaud (n. 1965), este curator,
estetician si critic de artd francez.

atit mai mult in arta contemporani,
unde atitudinea staticd, in asteptare, a
obiectului artistic se transformd In ofen-
sivd, opera chemand si solicitand privi-
torul, dar in acelasi timp mergand spre el.
Intentile de comunicare, venite din
ambele pirti, se intersecteaza, tesand
impreund un mediu vibrant, in continud
transformare, mediu care cuprinde atat
obiectul expus, cat si privitorul, alituri de
spatiul de expunere, toate acestea semni-
ficand, In totalitatea lor, opera de artd
contemporand.

Spatiile publice conventionale, in care
arta contemporand isi giseste teritoriu
propice de manifestare, sunt muzeele,
galeriile si centrele expozitionale de artd.
Spatiile publice neconventionale sunt
reprezentate de galeriile neconventionale
(care pot fi practic orice fel de incinte,
construite in mod expres in scop
artistic), fie de zone cu alte destinatii, dar
adaptate expunerii. (De exemplu, Bienala
de Arti Contemporani de la Haifa,
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Israel, de anul acesta, 2010, a propus
expunerea de artd in containere de marfa,
aduse in mod expres si integrate in zona
celei mai importante si mai circulate
intersectil din oras, numitd Port Campus.)
Spre deosebire de spatiile folosite ocazio-
nal pentru actiuni artistice — de exemplu
performance, interventii, expozitii de o zi,
galeriile neconventionale pot avea $i un
statut oficial de ,,galerie”, fiind acreditate
ca atare §i functionind doar in acest
scop.

Strada — spatiul public
devenit spatiu artistic

Un spatiu neconventional pentru arta,
foarte utilizat, este strada, un spatiu
comun, al tuturor membrilor unei comu-
nitati, un teritoriu de tranzitie, dinamic,
opus celui static al institutiilor. Spatiul
public urban, ambiental, este incd din
Antichitate sediul informatiei, al publici-
tatii si al dezbaterilor. Este o zoni
extrem de vizibila, aflati la dispozitia
maselor, dar si locul care ofera posibi-
lititi de manifestare publicitard a indivi-
zilor sau a unor grupuri de indivizi.
Spatiul public urban mai poate fi carac-
terizat ca fiind in contradictie cu spatiul
privat si cu cel rezervat activititilor de
productie.

Arta face din stradd un spatiu cu
adevarat public, cu adevirat comun.
»Activ ca prezentd sociald §i responsabil
din punct de vedere moral, artistul plastic
iese decis din atelier, abandoneazi sala de
expozitii sau, in cel mai bun caz, ii
schimbi fizionomia obisnuita, si vine in
stradd, recupereazd spatii uitate sau
compromise, polemizeazd direct sau
indirect cu muzeul si cu spiritul acade-
mic.”* In general, in spatiul urban, iesirea
in stradd a artistului sti sub semnul

2 http:/ /www.romlit.ro/artistul_a_ieit_n_strad
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nemultumirilor, sau al exersarii libertatii
de exprimare. A face artd urbani este, in
lumea artei, una din ultimele provociri: a
transforma estetic ambientul unui orag
reprezintd un proces de o mare comple-
xitate. Arta in spatiul public, in primul
rand trebuie sid se adapteze contextului
urban cdruia ii este destinatd (ca un prim
tip de relatie). Apoi, pentru a putea fi
initiat procesul elaboririi §i concretizarii
ei, e necesard colaborarea interdiscipli-
nara dintre artist, arhitect, inginer,
constructor, sociolog, etc., al ciror pro-
iect comun trebuie si fie in acord cu
cerintele beneficiarului.

Proiectul artistic stradal este poate cel
mai propice loc de Imbinare al tehnicilor
murale traditionale (frescd, sgraffito,
mozaic, ceramicd, sticld, metal) cu noile
tehnici (graffiti, sky art, land art sau artd
clectronica — computer art, laser si holo-
grafie, video, billboard art, netart, locative
ar) iar rezultatele sunt surprinzitoare,
constand intr-o mare varietate de con-
cretizdri: obiecte, evenimente, ,,imagini
tixe (Billboard), fluide(Light Art, ecrane),
efemere (proiectii evenimente in timp
real)’”. Referitor la spatiile de expunere,
propunem o clasificare referitoare la
functiile acestora. Concret, arta strazii se
poate realiza pe zidutile clddirilor, a blo-
curilor, a caselor private sau a institutiilor
publice, dar si pe zidurile pasajelor subte-
rane sau ale statilor de metrou. La
acestea mai putem adduga suprafata pa-
nourilor publicitare, a vagoanelor de
tramvai, tren sau metrou; se mai pot face
interventii pe soclul monumentelor, pe
asfalt, pe garduri, binci sau cosuri de
gunoi. Astfel, un prim exemplu ar putea
fi reprezentat de proiectiile pe fatadele
cladirilor mari, cu arhitecturd mai “com-
plicatd”. Amintim in acest sens pro-

3 Marilena Preda Sanc, Arta in spatinl public, Ed.
Cetatea de Scaun, Bucuresti, 2007, p. 34.
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gramul ,,Noptii albe” a Bucurestiului,
avand drept ,,suport” fosta ,,Casi a
Poporului”, actualmente ,,Palatul Parla-
mentului”. Artistii implicati in proiect au
fost Dumitru Gorzo, Vali Chincisan,
Vlad Nanci, Matei Branea. , Palatul
Parlamentul se transforma la cateva mi-
nute in altceva, devenea un spatiu mobil,
ciudat prin alaturarea scopului de propa-
gandd comunistd in cate a fost ficut cu
libertatea lucririlor artistice. Artistii pre-
zenti coloreaza cladirea monstruoasa, ii
dau personalitate, o imblanzesc sau o
trateazd ironic.”*

In cadrul proiectelor urbane, eviden-
tiem impactul vizual important al inter-
ventillor monumentale prin tehnici spe-
cifice artei murale traditionale (fresci,
sgraffito, acrilic, cimenturi colorate, etc.).
Un astfel de exemplu de interventie
murald in spatiul public local este cel
realizat de echipa participantd la proiec-
tul condus de artistul vizual, conferentiar
universitar Matei Bejenaru, pe suprafata
unor blocuri din cartierul T4tarasi, orasul
lasi (Fig. 1). La aceste exemple addugdm
si instalatiile efemere”, de genul celor
realizate la Bucuresti, in Piata Obor, de
artista japonezd Aya Kato. Este vorba de
aplicarea pe zone foarte mari, pe supra-
fata unor blocuri, a unor panze conti-
nind lucriri de artd digitald. Menirea
acestor interventii artistice in spatiul stra-
dal este de a face cunoscutd arta publi-
cului larg si de a reabilita din punct de
vedere estetic, pe cat posibil, zonele
urbane comune, neutre si gri.

Suprafata blocurilor, a zidurilor
acestora, reprezinti suportul ideal si
pentru arta strdzii de mici dimensiuni —
graffiti si stencils. Interventiile gen
graffiti, desene ,zgariate” pe perete, a

4 http:/ /metropotam.ro/D-ale-Bucurestilor/2007/
09/art7379254276-Noaptea-alba-si-colorata-a-
Bucurestiului/

reprezentat una din modalitatile de
exprimare publici incd din antichitate.
Grecii si romanii o fiaceau insa liber,
actiunile lor fiind tolerate si chiar incu-
rajate, ne-fiind situate In afara legii.
Asocierea ficutd intre graffiti sau stencils
(desene executate cu ajutorul sablonului)
si vandalism e de datd mai recentd.

Graffiti-ul modern, executat cu spray-
ul sau markerul permanent, este importat
la noi din SUA. Din oragele-focare ale
graffiti-ului, New York si Philadelphia, s-
au raspandit si s-au diversificat tehnicile,
s-au nascut directii si ,,stiluri”. incepénd
cu anii 70, cu interesul acordat de citre
galerii, graffiti capitd statulul oficial de
Hartd”,

La noi in tara arta graffiti s-a mani-
festat relativ tarziu, incepand cu anul
2000, o datd cu miscirile bip hop sau rap,
fenomenul luand amploare, mai ales in
orasul Bucuresti. Astizi, grafferii romani
sunt din ce in ce mai activi in contextul
citadin contemporan. In prezent se poate
vorbi de o reald miscare de Art Street cel
putin la nivelul capitalei si a marilor orase
ale tarii. Cultura graffiti, controversati,
marginalizatd sau Incurajatd, cu artistii
sai, recunoscuti sau anonimi, si-a castigat
dreptul de a exista in cultura urband de
astazi (Fig. 2).

Arta graffiti 1si giseste loc in cele mai
neconventionale spatii ale orasului; desi
peretii cladirilor sunt foarte des utilizati,
gisim graffiti si pe zidurile pasajelor
subterane sau ale statiilor de metrou, pe
garduri din metal, pe vagoanele de tren,
metrou sau telecabind sau pe tot ce
constituie suprafatd plana sau nu. Exista
insd si situatii in care arta graffiti se
expune in galerie. (Expozitia Freedom for
Lagy People a unor artisti romani, care a
avut loc In anul 2008 la New York).
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Fig. 1. Proiect condus de Matei Bejenaru — Interventii de picturd in spatinl public, lasi

|

Fig. 2. Graffiti, lasi, cartierul Tatarasi

Stencilul, a cdrui duratd de executie
este mai scurtd datoriti folosirii sablo-
nului realizat in prealabil, utilizeazd prac-
tic aceleasi spatii ca si graffiti-ul obisnuit.
Ca reprezentanti cunoscuti ai acestor
forme de artd, 1i remarcdm pe englezul
Bansky, pentru arta graffiti, iar pentru
stencil, i citim pe bucuresteanul Vlad
Nanca.
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Un alt spatiu artistic derivat din zona
publicd este cel destinat initial reclamei -
billboard-ul sau panoul publicitar. Pe 40
de astfel de panouri, Primaria Sectorului
1 din Bucuresti §i Asociatia Transcena, in
colaborare cu UNESCO si UNITER, au
afisat in anul 2008 o serie de interpretari
din arta lui Rembrandt. Astfel, publicul
stradal a primit pe gratis cate o portie de
culturd din partea autoritatilor locale,
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actiunea subliniind importanta existentei
unei relatii strinse intre spatiul public si
artele vizuale.

In aceeasi categorie poate fi incadrat
un alt spatiu neconventional de expu-
nere, galeria de pe gardul Parcului Copou
din Bulevardul Carol, din orasul Iasi.
Este spatiul unor expuneri de arti pla-
sticd, poezie, proiecte de arhitecturd
(Fig. 3), o galerie in stradd, situatd intr-
un loc foarte circulat, cu siguranti cea
mai vizitatd galerie din Iasi.

Fig. 3. Galeria de pe gard, Parcul Copou, lasi

Spatiul privat devenit spatiu
artistic. ,,Expozitia de apartament”

Ca o noutate in peisajul cultural
romanesc, conceptul de ,,home gallery”
(galerie la domiciliu) se referd la aducerea
spatiului privat in zona publica, cu
scopul de promovare a artei contem-
porane realizatd, mai ales, de artigtii
tineri. Fie cd acestia nu apartin sistemului
oficial al promovirii de arta din cauza
varstei, fie din convingerilor
personale, fie din alte motive. Pentru
tinetii artisti ca Mircea Nicolae, Vlad
Nancd sau Claudiu Cobilanschi, aceste
locuri de expunere se transformd in gale-
ril. (De reguld, spatiile expozitionale repre-
zintd, in realitate, propriile apartamente).

cauza

In acest sens, ,,Apartamentul 177
oferd un spatiu expozitional acestei
forme mai recente de arti. Situat in
centrul Bucurestiului, intr-un apartament
abandonat, el va fi , reabilitat”, mai intai
tizic de Vlad Nancid si Mircea Nicolae,
scopul initial fiind acela de a face un
atelier si un spatiu de discutii, loc de
intalniri cu oameni din lumea artei. In
octombrie 2008 a avut loc primul
vernisaj, cel al expozitiei ,,Zarea/Made in
Republica Moldova”. Trei artisti romani
si moldoveni au expus documentatia la
doud din performance-urile proiectului
comun desfigurat intr-un spatiul public
din Chisiniu: ,,Podul de floti”(Nicoleta
Esinencu, Vlad Nancd, Mircea Nicolae)
si ,,Coroane funerare”(Mircea Nicolae,
Vlad Nanci).

,»Existd foarte multi oameni care nu
isi gisesc Inca drumul intr-un context
institutional §i credem ci e misiunea
noastrd sd le oferim un cadru in care
acestia si functioneze. (...) Cred ci ei
sunt tinta noastrd — cei care fac lucruri
pentru ci au nevoie de ele si nu agteaptd
resurse, idei si sprijin emotional de la
niste institutii $i persoane incapabile si le
ofere in acest moment.(...) In contextul
galeriilor bucurestene, apartamentul 17
are de oferit o oarecare intimitate legatd
de publicul restrans, disponibilitatea
pentru dialog in jurul lucririlor de pe
perete, dar si o deschidere citre artisti
tineri valorosi care sunt mai putin
cunoscuti In circuitul oficial al artei
contemporane locale. La nivel calitativ
ne intereseaza prospetimea viziunii,
inovatia si legitura cu problemele de
nivel colectiv si individual cu care ne
confruntim in prezent.””

Atat Vlad Nancd, cit si Mircea
Nicolae, in afari de acest spatiu expo-
zitional au fiecare la domiciliul lor,
propria galerie de artd. ,Sufrageriile-
galerii” functioneaza practic dupa ace-

5 http:mircea-nicolae.blogspot.com
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leasi reguli ca si galeriile ,,normale”; atat
doar ci artistul este §i curator, manager,
si galerist si cd din toate aceste puncte de
vedere, actiunile lui sunt expresia unei
libertati asumate. Nimic mai important
pentru artistul contemporan decat liber-
tatea creatoare. Daca ,2020 Home
Gallery” functioneaza §i ca sediu pentru
grupul de discutii ,,Incepem”, si ca
atelier, Galeria 29 este un fel de loc de
difuzare al obiectului artistic contem-
poran. Mircea Nicolae isi ddruieste toate
lucrarile la sfarsitul expozitiilor. Publicul,
pleaca intotdeauna acasi cu un ,frag-
ment” de expozitie, lucru care se Intam-
pla foarte rar in sistemul ,,clasic”.

In acelasi context, propunem si
exemplul ciclului expozitional de la Gale-
ria 29: ,,Pimant romanesc”’, ,,Ne duc cu
zahdrelul” si performance-ul ,,Masa ticerii”
a lui Ridzvan Botis, eveniment curatoriat
de Stefan Tiron. Artistul expune reci-
piente umplute cu pdmant romanesc si
acadele in formi de “Romanie”; care in
final sunt oferite publicului printr-o tom-
bold. Performance-ul este de fapt realizarea
in variantd miniaturald a ,,Mesei ticerii” a
lui Brancusi, folosind materiale necon-
ventionale — parizer §i crenvursti. O datd
terminat, proiectul este oferit publicului
spre a fi consumat. In felul acesta, mesa-
jul (ironic, de naturd nationalistd) este cu
sigurantd perceput §i insusit.

Desi la not in tard nu existd un feno-
men ,.home gallery” propriu-zis, totusi
practica expozitionald la domiciliu este
intalnitd mai ales in centrele universitare
din Cluj sau Iagi (de citre studenti sau
tineri absolventi de artd plasticd). Aceste
activititi pot avea un caracter permanent
(ca in cazurile de mai sus), sau sunt
ocazionale. Un astfel de eveniment a avut
loc in lasi, intr-un apartament cu doua
camere din cartierul Tatdrasi (Fig. 4).
Doi studenti ai Universitatii de Arte,
Eugen Pop si Andrei Morteci, au adus
publicul acasa, in apartamentul lor
inchiriat de la etajul II. Cei doi tineri au
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expus picturd si desen, Insi modul de
expunere a fost inedit, lucririle alcdtuind
un fel de tapet cate a acoperit in intre-
gime peretii incdperilor. Acolo unde
spatiul a fost dificil de integrat, (balconul,
de exemplu), s-a recurs la tapetul de
ziare, pentru a pistra unitatea ansam-

blului.

Fig. 4. Eugen Pop, Andrei Morteci,
Expozitie de apartament, 1agi

Giuliano Nardin, este un alt practi-
cant al acestei forme de arti. in aparta-
mentul sau Inchiriat din Bucuresti, pe
strada Ion Florescu nr. 13. are un spatiu
care serveste si ca atelier, si ca galerie (se
numeste Sun Art Studio). Artistul desi
expune 1in galerile conventionale ca
»Apollo” sau ,,Orizont”, deplina libertate
de manifestare o giseste in apartamentul
transformat in galerie. (De exemplu cu
prima expozitie personald deschisd aici:
Summer Works, in toamna anului 20006).
Spatiul privat nu inseamnd insi doar
apartament. Astfel, Claudiu Cobilanschi
isi pune garajul auto la dispozitia artei,
invitand artisti sa expund in spatiul siu, unde
mai organizeaza performace-utl, workshop-utl.

Toate initiativele prezentate mai sus
au de fapt ca rol principal incurajarea
schimbului cultural, transmiterea infor-
matiei din sfera artei contemporane citre
publicul larg, indiferent de posibilititile
financiare sau de contextul social. Aceste
spatii alternative oferd sanse de mani-
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festare tuturor artistilor, sunt deschise
celor mai diverse tipuri de manifestari
artistice, se adreseazd tuturor categotiilor
de public interesate, fard discriminari.
Sunt spatii deschise, In care artistii-orga-
nizatori distribuie de la oportunitati
pana la obiecte de artd. Garajul lui
Cobilanschi, de exemplu, poate deveni, la
cerere, ,,orice”, construindu-si, In functie
actiunea ce urmeazi sa se desfisoare,
»propria identitate si propriul cerc de
participanti.”

Desi neconventionale ca destinatie,
spatiile de expunere din zona privatd, de
reguld sunt camere goale de apartament
(incadrandu-se practic in categoria de
»cub alb”), dar care oferd posibilititi
diverse de expunere, asiguraind o maximai
libertate de exprimare. Tipurile de mani-
festdri care se desfidsoard in astfel de
spatii tin de reguld de sfera artei alter-
native si astfel, expunerile care au loc
aici, au un caracter pronuntat necon-
ventional.

Spatiul natural devenit
spatiu artistic

Dincolo de rolul siu de subiect al
reprezentirii, spatiul natural devine in
arta contemporand loc de expunere, de
desfisurare pentru arti, el inglobeazd la
modul fizic opera. Miscarea artisticd
contemporand in cadrul cireia artistii
sintervin” asupra cadrului natural in
general, asupra peisajului in special, se
numeste Land Art. Lucririle realizate de
artistii ce adera la aceastd formd de artd,
subliniazd unitatea care existd Intre tot ce
inseamna creatie naturald si creativitatea
umana. Aceste opere de artd se inte-
greaza in spatiul natural in mod sim-
biotic, incercand o convietuire reald cu
acesta.

Aparut de mai bine de 40 de ani (la
noi in tarda, dupd 1989), Land Art-a s-a
manifestat in special in cadrul taberelor
de creatie. In 2006, la Faget-Tzvor (Cluj),

sub denumirea de , Natural-Artificial”, s-
a organizat primul workshop romanesc de
Land Art. In 2006, la Cucuteni (sit arheo-
logic cunoscut), are loc tabara de creatie
intitulata HUMAn (organizator, lonela
Mihuleac). Grupul focAR, prezent la
eveniment, a adus la acelasi numitor
comun arta contemporani si spiritul
ancestral al locului. Tema abordatd la
Cucuteni a fost inspiratd de realitatea
arhaicd, In timp ce modul de lucru si
spatiul de expunere au fost de facturd
contemporana si neconventionald. Mai
exact, motive decorative caracteristice
culturii zonei au fost preluate, interpre-
tate §i ulterior introduse in lucrari —
instalatii de Land Art (,,Cercul”) si in
performance-ul numit ,, Trecerea”, In care ei
insisi devin doud statuiete purtind
semnele definitorii ale acestei culturi.

Deseori, mesajul Land-Art-el  este
preponderent ecologic, dar intotdeauna
subordonat interesului artistic, care este
unul complex i la a cirui transmitere
colaboreazd un intreg sistem de elemente
(de relatii). De exemplu ,, Rondul de
trandafiri” (Fig. 5), interventie realizata
in cadrul taberei de creatie de la Hodora
(judetul Iasi) de anul acesta (2010), pune
fatd in fatd naturalul cu artificialul,
deschiderea cu limitarea, verdele cam-
pului cu rozul chimic al trandafirilor
imprimati pe fata de masd din plastic,
atrdgand atentia asupra tendintelor socie-
tatii contemporane de a ciuta surogate
pentru tot ce existd in mod natural in
jurul nostru (dintr-o aberanti doringi de
»imbunatitire” a vietil). Important si de
actualitate este mesajul artistului, care
lupta impotriva tiparelor si-a kitsch-ului,
impotriva cererii insistente de productii
pe intelesul tuturor, destinate unui anu-
mit tip de public, fara instruire in dome-
niul cultural — artistic.
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Fig. 5. Adina Tofan, Rondul de trandafiri,
interventie In spatiul natural

O creatie Land Art poate fi In acelasi
timp o actiune, un performance desfisurat
intr-un loc selectat anume, o interventie
asupra unui spatiu natural, sau pur si
simplu o expunere a unor opere de artd
intr-un cadru natural, care pare a fi
capabil si puni in valoare opera. In zona
Land Art-ei se imbind o multitudine de
limbaje, specifice diferitelor tipuri de
artd: libertatea de exprimare, caracterul
efemer sau cel experimental al actului de
expunere, implicarea publicului in actiuni
etc. — toate acestea reprezinta trasaturi
definitorii ale acestui gen de arta.
Performance-ul tanirului artist Ioan Pricop
(Fig. 6), tot de la Hodora, desfasurat la
inaltime, pe coama unui deal din impre-
jurimile localititii, a reunit la un loc
multe din aceste elemente. A fost o
actiune prin care artistul a incercat un fel
de exorcizare a ,negativului” din viata
noastrd. A fost o interventie asupra spa-
tiului prin instalatia care a ramas ampla-
satd In acel loc: o toacd Inscrisd cu mesaje
negative, resturile unui foc In care au ars
aceleasi mesaje, scrise pe hartie, obtinute
cu ajutorul publicului. A fost o intre-
prindere cu caracter clar experimental,
dar si efemer, pentru ci, o datd cu inche-
ierea actiunii, s-a consumat $i opera.

Alaturi de analiza relatiei dintre spa-
tiul natural si Land-Art, in continuare ne
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m referi la spatiul ,,natural urban”, in
ecial la spatiile verzi ale orasului (ca de
emplu zonele abandonate ale perife-
or — maidanele). Natura de la margi-
a oragului — si nu numai, pentru ci
hidane intlnim si in centru — terenurile
ase nefolosite, care tin de oras dar
t neconstruite inci, sau demolate.
este zone sunt deseori folosite ca
ptii de expunere. Ne referim, in gene-
, la zonele de tranzitie dintre orag si
evirata naturd. ,,Maidanul triieste
din propria sa indeterminare. Refuzd
orice ierarhie — nu este un spatiu urban,
nu este un spatiu rural, nu este un spatiu
natural — si este ceva din toate acestea.

Fig. 6. loan Pricop, Performance

Este un spatiu neinstitutionalizat si
absolut neinstitutionalizabil — in afara
distrugerii caracterului lui de zoni libera.
Rimane un spatiu al incertitudinii — nici
cultural nici utilitar (mediu generat de
culturd §i dezvoltindu-se spre destri-
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marea sistemului ei §i spre inventarea
unei noi natuti), nici durabil nici efemer,
nici construit nici neconstruit. (...) Este
un spatiu #nderground prin izolarea lui si
prin tipul de selectie pe care il practica
asupra noastri, un spatiu ascuns ce,
paradoxal, se desfasoard zilnic sub pri-
virile indiferente ale fiecdruia dintre
noi.” Arta noui giseste si aici, In aceste
zone, o anume sansd de a se manifesta
liber, cici maidanul este prin excelentd
un spatiu deschis, ne-supus nici unei
reguli. Artele alternative, (Land-Art,
performance, etc.), toate aceste arte Isi
gisesc teren propice aici, Intr-un act de
interventie, de semnalare si de salvare a
naturii (prin artd).

Unul din primele mari performance-uri
ale lasiului a fost cel realizat de artistul
vizual Matei Bejenaru, intitulat ,,Alexandru
cel Bun”. Acesta a avut loc in decembrie
1994, intr-un astfel de spatiu. Undeva, in
zona cartierului muncitoresc cu acelasi
nume, pe un teren fard nici o func-
tionalitate clard, artistul a pus in
functiune o instalatie de afumat carnati i
a invitat vecinii de cartier, obignuiti cu
asemenea practici rurale, sa o foloseasca.
in timpul desfasurdrii actiunii, artistul s-a
documentat asupra modului lor de viat,
in contextul in care falimentarea Intre-
prinderilor comuniste marise apreciabil
rata somajului. In 2003, in acelasi spatiu,
artistul a instalat o camerd de filmat
pentru a urmari modificdrile apdrute in
timp. In locul spatiului viran erau acum
biserici si reclame. Proiectul in sine s-a
concretizat In doud documente video
realizate in acelasi spatiu, la diferentd de
timp de 10 ani. ,,Artistul Matei Bejenaru
porneste de la materia primd preferatd —
realitatea sociald — si o reprezintd ameste-
cand datele obiective cu instrumente ale

¢ Joana Tudora, in Ciprian Mihali (coord.) Akfel de
spatii, Ed. Paidea, Bucuresti, 2001, p. 124.

subiectivititii artistice, dar §i folosind mai
multe straturi de inteng:ie.”7

La inceputul anului 2008, trei artisti
din Bucuresti — Tudor Prisacatiu, Elena
Ciobanu si Mircea Nicolae au transfor-
mat o zond centrald abandonatd a capi-
talei unde au realizat o instalatie (Elena
Ciobanu), o interventie (Mircea Nicolae)
si un performance ( Tudor Prisacariu).
Numitd ,,Re_luare”, suma de actiuni a
pus in discutie revenirea asupra sensu-
rilor §i valorilor specifice unui centru
urban contemporan.

In concluzie, spatiul natural de orice
facturd (fie cd este vorba de zone verzi
nelimitate ca suprafatd, neafectate de
civilizatie si, in general, de prezenta
omului, fie cid sunt din mediul rural sau
urban, fie cd folosesc unui scop anume
sau sunt abandonate), reprezintd pentru
artistul contemporan un ,,material” pre-
tios de utilizat in arta sa. Fiind un spatiu
neconventional de expunere, el este locul
ideal de desfisurare pentru diverse forme de
artd contemporand: Land-Art, performance,
interventii, instalatii etc.

Spatiul industrial devenit
spatiu artistic. ,,Fabrica”

Maidanele nu sunt singurele zone
urbane abandonate pe care arta noud le
poate utiliza. Aceastd artd revendicd tot
mai mult teritorii care nu au nici o
destinatie sau care-gi pierd functiile ini-
tiale. In acest sens, ne referim in special
la complexele industriale iegite definitiv
din circuit, din sfera economici. Ciu-
tarea de zone alternative de expunere sau
de manifestare artistici reprezinti una
din ,,obsesiile” permanente ale artistului
contemporan. Este un fenomen general
si nu cazuri izolate, manifestari de
anvergurd din lumea artei desfasurand-se
in locatii de acest gen. ,,Bienalele de arta

7 Adriana Gheorghe, ,,Matei Bejenaru la ICR”, in
Suplimentnl de Culturi nr. 181/31 mai-6 iunie 2008.
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contemporand ies incet incet total din
muzee, spune Bogdan Ghiu in Atelier
LiterNet, si chiar din orase , §i incep sid
acopere regiuni volatile.(...) Arta devine
artd a locatiei, a locarii, a gdsirii, a
parazitdrii-reamenajarii de locatii. Tot
mai frecvent, si in registru nu doar
material-urbanistic, ci §i structural-sim-
bolic, arta ia locul industrtiei, in cadrul
capitalismului, ocupand hale dezafectate
de globalizarea delocalizantd a capita-
lismului corltempomn”8

Relatia artelor alternative cu mediul
contemporan este esentiald. Recupereaza
si aduce in favoarea ei orice fel de
materiale, orice fel de locatii. Recicleaza
lucrurile, intervine asemenea artelor
»angajate” cultural si social.

Exista diferite motive pentru care arta
contemporand apeleaza la locatii de tip
nou, incepand cu ratiuni de ordin practic —
de la criza de spatii, pand la ratiunile de
tip pur estetic si conceptual. Avand in
comun o frumusete aparte si o anumitd
poezie, amintind cumva de peisajele
romantismului german, maidanele si
spatiile industriale dezafectate satisfac si
astfel de ,,nevoi” ale artistilot.

Spatiile de aceasta facturd sunt dintre
cele mai neconventionale cu putinti,
datoritd faptului cd ele, odinioard, ser-
veau unor scopuri mult diferite de cele in
care le foloseste astizi arta. Arta contem-
porand 1si construieste discursul in cola-
borare directd cu spatiul in care se
desfisoara, iar expuneri neconventionale
au loc In acest context particular. Dialo-
gheaza cu spatiul ales, dar se si asociazd
cu el, in sensul afirmatiei lui Bogdan Ghiu:
»Arta profiti de arhitecturd, paraziteazi
arhitectura, se confundi cu ea.”

Ca o solutie de ,,compromis” Intre
spatiul cu destinatie industriald si galeriile

8 o/articol/6763/Bogdan-Ghiu/ Arta-postcontem-
porana-compendiu-de-cercetare.html.

Bogdan Ghiu (n. 1958) este escist, critic, teote-
tician (arte, media, literaturi)
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de artd, semnalim cazul special al
showroom-utilor , iar expunerile de artd in
aceste spatii reprezintd fenomene din ce
in ce mai intalnite. Asadar, showroom-ul
reprezintd un spatiu din sfera industriala,
dar care nu serveste ca loc de productie,
ci este destinat expunerii de produse
industriale, in vederea comercializarii
acestora. Hste deci, pand la urmd, un
spatiu de expunere conventional —
neconventional. Remarcim o astfel de
expozitie la Iasi, din initiativa criticului
de artd Corneliu Antim. Doudzeci si unu
de artisti romani reprezentativi au expus
creatii sculpturale intr-un mod incredibil
de firesc intr-o zond cu destinatie de
expunere de automobile, usor de adaptat
unor manifestari vizual — artistice.

Dar dintre evenimentele de marci,
privind transformarea spatiilor industriale
in spatii de expunere artistica evidentiem
cazul Kokerei Zollverein din orasul Essen,
Germania, situatie probabil neintalnita
nicdieri altundeva in lume. Practic spatiul
imens al unei foste cocserii a fost
transformat pentru o perioadd de trei ani
(2001-2003) intr-un centru foarte activ
de arti contemporand. Proiecte de mare
amploare au angrenat artisti si curatori de
renume, desfisurate an de an, avand
subiecte din ce in ce mai incitante.
Actiunea a debutat in 2001 cu expozitiile
numite ,,Munci”, ,,Timp libet”, ,, Teama”,
iar in anul 2002 a fost dezvoltat proiectul
»Campus”, si in 2003 ,,Orasul deschis:
modele de utilizare”. Axate in general pe
probleme de ordin social gen “salariu
de bazi pentru toti”, ,radicalism de
dreapta”, ,politica educationala”, , sfera
publica”, proiectele isi giseau o zond
ideald de desfasurare in aceste spatii
readaptate.

Ultimul proiect, cel din 2003 a
analizat problema pusid in discutie in
textul de fata — transformarea spatiilor de
diverse facturi, (in cazul acesta spatiul
industrial), in spatii publice, prin inter-
mediul artei. In concluzie, remarcim
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succesul acestui proiect, ca un argument
convingitor cu privire la flexibilitatea si
adaptabilitatea artelor alternative con-
temporane.

La acest exemplu se mai adaugi
numeroase alte interventii artistice, de
exemplu ,,Piscina de fabrica” a artistilor
germani Dirk Paschke si Daniel Milohnic
(Frankfurt), sau ,Atelier de gitit” a
artistului  Sebastian Stohrer, transfor-
mand terenul pustiu al fabricii intr-un loc
de intalnire activ — social si cultural
deopotrivd. lar in cadrul proiectului
,Orasul deschis” artistul romin Dan
Perjovschi, urmarind aceeasi idee, de
transformare a spatiului industrial in
spatiu cultural, a acoperit cu desene, pe
parcursul a trei luni de zile de munci, o
suprafati de 700 mp aflati la nivelul
locatiei Kokerei Zollverein.

Si la noi in tard, peisajul industrial
dezafectat reprezintd un spatiu artistic
potential obisnuit. Un artist reprezentativ
al acestei forme de expunere este artistul
roman Gilli Mocanu. Sub tutela curato-
riald a Livianei Dan, el deschide in iulie
2008, expozitia ,,GM” in spatiul unei
foste fabrici de ciorapi din Bucuresti,
constituit din doud sili foarte mari, cu
peretii incircati cu graffiti §i zgarieturi,
care astfel il particularizeazd si il face
special. ,,Spatiul este hotdrator pentru ca
o expunere si fie expozitie™, spune Gilli
Mocanu intr-un interviu. Spatiul pune in
evidentd opera sau o anihileazi. Dar
aceste zone sunt influentate si de o anume
etici a locului, atunci cind devin teren
propice pentru desfisurarea artei. In
acest fel, spatiile neconventionale devin
si se prezinti ca spatii conventionale.

Spatiul virtual devenit
spatiu artistic

,»De-a lungul istoriei filozofiei, notiu-
nea de realitate a capatat diferite sensuri:

% http:/ /www listenoit.ro

de la ideea de realitate-substantd si de
realitate secundd a ideilor la Aristotel
pand la ideea de realitate divind si de
realitate terestrd in acceptiunea religioasa
a BEvului Mediu, de la realitatea simtirilor
si realitatea intelectului la Descartes pand
la realitatea stiintifica a modernitatii §i la
realitatea simulacrului iIn postmoderni-
tate, adic realitatea virtuald.”"
Computerul, responsabil pentru tot
ce inseamna azi revolutie tehnologica, a
reusit si ne transforme intr-atat viata
incat a ajuns sia ne ofere variante de
situatii si spatii alternative de viata.
Deasupra oriciror reguli sau constrangeri
(de ordin fizic), spatiul virtual se consti-
tuie Intr-un teritoriu al tuturor posibili-
tatilor. Este de asemeni un spatiu in care
ne simtim cu totul protejati de orice tip
de agresiune exterioard pentru cd ne
putem pastra anonimatul, un spatiu in
care suntem in intregime liberi. Realitatea
fizicd si realitatea virtuald functioneazi
insd foarte bine in paralel, in sensul in
care ,,Cyberspatiul este situat intre doud
lumi, ecranul fiind pragul de trecere sau
fereastra/poartd citre un alt spatiu.
Localizat la limita dintre lumea realitatii,
a hardware-ulul computeristic si a utili-
zatorului/locuitorului si lumea bazelor
de date 3D in catre acesta din urmai este
proiectat, cyberspatiul este construit prin
intermediul a doud tendinte complemen-
tare: spatiul real fizic devine abstract si
spatiul mental devine concret.”'" Aceasti
»trecere” dintr-o parte in alta a ecranului,
infiltrarea elementelor din sfera reald in
cea virtuald si invers sunt din ce in ce mai
vizibile, dacd ne gandim doar la influen-
tele profunde pe care ,fapte” petrecute
in spatiul calculatorului le au asupra vietii
noastre concrete, sau dacd ne gandim la
felul in care noi, prin actiunile corpului
nostru fizic si prin gandirea noastra,

10 http:/ /www.observatorcultural.ro/Conditia-spa-
tiului-virtual*articleID_8638-articles_details.html
1 Ibiden.
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intervenim in mod direct si practic,
determindm si dirijim lumea virtuald din
computerul personal.

Arta a imprumutat din tehnologie tot
ce i-a devenit utll, In acelasi timp Insid
tehnologia pune pe gianduri, interogheaza
expresia §i valoarea artisticd. Dar coabi-
tarea poate fi beneficd, mai ales atunci
cind tehnologia creeaza spatii de
prezentare prin realizarea unor noi forme
de expunere — galeriile virtuale.

Galeriile virtuale prezinti un aspect
inedit: desi ele , fizic, nu existd, sunt o
realitate potentiala virtual — obiectiva.
Oriunde existd Internet, se poate accesa
si ,,vizita” o galerie aflati la celalalt pol al
globului pimantesc. Acesta este aspectul
esential pentru care, intr-adevdr, are sens
si eficientd existenta acestui tip de galerii.
Este adevirat, la prima vedere, ratiunea
infiintirii lor este una comerciala. Multi
artisti (mai mult sau mai putin cunoscuti)
isi fac galerie virtuald in scopul, uneori
declarat de a face reclama si de a vinde
artd. Pe de altd parte, expozitiile virtuale
lipsesc vizitatorul de contactul direct cu
opera de artd, il lipsesc de tot complexul
acela de factori esentiali si de relatii care
compun, impreund, evenimentul artistic.
De aceea, arta contemporani nu va
abuza de aceastd formi de expozitie, ci
va pune accent pe aspectele informative,
pe documentatii, etc., pentru a putea
sprijini actiunile reale.

Ca exemple de galerii virtuale ale
momentului, semnalim galeria virtuala
de stencil-uri a lui Vlad Nancid si galeria
»Masters of Impressionism” (Maestri ai
Impresionismului), disponibild pe DVD-
ul cu acelasi nume, produs de compania
americani ,,Plasma Window”. In primul
caz remarcim calitatea continutului,
informatiei, dar §i faptul realizirii unei
astfel de galerii in peisajul artei contem-
porane romanesti. Nu este o galerie cu
vanzare, este de fapt un fel de carte de
istoria artei ilustratd, care relateazi
despre fenomenul romanesc streetart, ofe-
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rind o imagine de ansamblu la nivel
national. Dar motivul alegerii galeriei lui
Vlad Nanci este faptul cid galeria virtuald
este practic singura solutie pentru a putea
alatura peste 400 de lucriri, conditie prin
care galeria virtuald isi justificd din plin
existenta. Al doilea exemplu de galerie
virtuald ne deplaseazi intr-o zond cu
totul diferitd, desi practic are acelasi rol,
de a face accesibile vederii opere de artd
(situate, de aceastd dati, in diverse colturi
ale lumii). Dacd galeria lui Vlad Nanci
(disponibild pe Internet — cel mai comun
si mai ieftin canal de comunicare) expune
lucrdri ale unor artisti anonimi locali,
majoritatea dintre ele fiind executate pe
zidurile vechi ale unor cladiri de periferie,
si al cidror mesaj oglindeste stiri de fapt
dintre cele mai grave, galeria propusd de
»Plasma Window” (prezentand artisti
celebri precum Van Gogh, Degas,
Monet, Manet, Renoir), se situeazi
cumva la polul opus, mai intai prin
»greutatea” materialului oferit, cat si prin
modul de prezentare §i destinatia DVD-
ului. Acesta serveste, de fapt, viziondrii la
domiciliu, §i are ca suport plasma TV
utilizati ca tablou; el deruleazi infor-
matia intermitent, ruland incontinuu, in
functie de dorinta utilizatorului. in
contrast cu galeria de stencil-uri, care are
un caracter documentar (fiind un mate-
rial important in arhiva culturald locald),
care este accesibild aproape oricui, galeria
»Masters of Impressionism” se adreseazi
unui public restrins, si rispunde oare-
cum mai mult unor ratiuni legate de
modai, de ,,trend”.

Un alt tip de galerie ne infitiseaza un
punct de vedere diferit al prezentarii: in
acest caz galeria in sine, (nu doar
lucririle), reprezinti operd de artd. Aici,
expozitia virtuala este realizata de
specialisti in artd publicitard, fiind profe-
sionigti ,,web-designeri”, specializati in
astfel de actiuni. Acestia realizeazi o
gamd largd de pachete cu un continut fie
comercial, fie cultural, fie de alti naturi.
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Expozitiille virtuale configurate de citre
acestia permit accesarea rapidd si pe atii
geografice largi. Astdzi, aceastd formi de
prezentare este din ce in ce mai practi-
catd; astfel putem presupune ca viitorul
va mai aduce noutiti (benefice) in fa-
voarea accesului §i insusirii informatiei
din domeniul vizual — artistic national si
international.

Manifestirile cultural — artistice carac-
teristice artei contemporane au nevoie de
spatii de desfasurare specifice. Ele nu 1si
pot exprima pe deplin intentiile decat
intr-un context special, depinzand de un
complex intreg de factori. Spatiul necon-
ventional de expunere a operei de artd,
de diverse facturi, este ,transferat” in
sfera esteticd (asemenea obiectelor gata-
ficute aduse in galerie), din zona privatd
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